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A literatura dialoga com varias
areas do conhecimento. E mais do
que isso, tem a capacidade de
convocar as pessoas, de falar na
sensibilidade das pessoas. Eu gosto
muito de dizer isso: ninguém chora
diante de um dicionario e as
palavras estdo la, arrumadas
bonitinhas. Mas elas s6 ganham
sentidos, elas so te tocam se vocé
transformar em uma vivéncia
possivel, que vocé ja observou, até
em uma ficgao.

(EVARISTO, 2021, n.p.)
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TESSITURAS A SEMELHANCA DAS
ESCREVIVENCIAS NEGRAS NOS
DIALOGOS DIDATICOS E
PEDAGOGICOS

Novamente entrego Becos da memoria, agora em
sua terceira edi¢do, ao publico leitor. E um
especial momento. Nessa entrega, um pouco das
memorias da construcdo de Becos é ativadas.
Como ja disse em outras ocasides, esta narrativa
nasceu em 1987/88, sendo, pois, anterior a
escrita dos contos e do romance Poncid
Vicéncio. Foi o meu primeiro experimento em
construir um texto ficcional con(fundindo)
escrita e vida, ou, melhor dizendo, escrita e
vivéncia. Talvez na escrita de Becos, mesmo que
de modo quase que inconsciente, eu ja buscasse
construir uma forma de escrevivéncia. Arrisco-
me a dizer, também, que a origem da narrativa
de Becos da memoria poderia estar localizada
em uma espéecie de cronica, que escrevi, ainda
em 1968. Naquele texto pode ser apreendida a
tentativa de descricdo da ambiéncia de uma
favela (Conceigao Evaristo, 2018, p. 11).



O titulo sugestivo deste livro, Direitos humanos e
literatura negrofeminina: didalogos com contos de Conceig¢do
Evaristo na Educa¢do Basica, anuncia de maneira pertinente,
filiagdes ancoradas em autorias negras, sejam elas literarias,
criticas, teodricas ou metodologicas, problematizadas nos
conteudos apresentados pelas autoras, Danieli Cassia dos Santos,
Wilma dos Santos Coqueiro e Adriana Delmira Mendes Polato.
Fazer chegar a literatura negrofeminina nas salas de aulas da
Educagao Basica configura o eixo articulador de uma instigante
reflexdo que, a semelhanca das escrevivéncias negras vai
construindo de modo interseccional, um conjunto de leituras,
vivéncias e escritas que culminam em didlogos didaticos e
pedagbgicas, que refletem sobre as trajetorias de mulheres
negras, “nas quais perpassam alusdes culturais, memorialisticas,
historicas e sociais”, como as proprias autoras fazem questao de
frisar.

A obra que compreende o corpus de analise realizada
pelas autoras, a antologia de contos Olhos d’agua, de Conceigdo
Evaristo, ¢ uma escolha acertada, considerando que nessa obra,
encontramos personagens negros(as) que sofrem as nefastas
consequéncias da colonialidade do ser, do poder e do saber,
colonialidade de género ' , racialidade, estetizadas e
problematizadas por Concei¢do Evaristo, tal como reflete a

epigrafe que abre este prefacio.

! Lugones (2020, p. 52-83).



Dar destaque a literatura negrofeminina, se impds de
certo modo, por ser a mais paradigmatica quando pensamos nos
direitos humanos e no direito ao letramento racial das criangas e
jovens, independentemente de suas etnias, mas, de modo
particular, a urgéncia em tratar do racismo estrutural e do racismo
institucional.

O livro, Direitos humanos e literatura negrofeminina:
dialogos com contos de Concei¢do Evaristo na Educagdo Basica,
amplia o escopo de discussdo para outras questdes envolvendo as
infancias negras no Brasil, ao reunir outras tematicas que nos
desafiam a refletir sobre questdes urgentes: relagdes
intergeracionais; género e violéncia; classe e cultura; diversidade
e educacdo das relagdes étnico-raciais; as criangas € os jovens €
as desigualdades sociais em contextos marcadamente distintos
como moradias que se impdem como provisorias e as favelas
urbanas. Podemos pensar ainda nas espacialidades e geografias
de vida; o cuidado, as emogdes e o que isso mobiliza nas reflexdes
em salas de aulas. Certamente, a pluralidade de paradigmas
cientificos relativos a leitura e a literatura leva a pergunta de
Barthes — “por onde comegar” — aqui, no entanto, os(as)
leitores(as) encontrardo reflexdes criticas atualizadas sobre o
trabalho com a literatura de autoria negra na Educacdo Basica,
propostas nas quais o(a) professor(a) e seus estudantes sao
protagonistas de projetos de intervengdes em seu meio.

As contribuigdes tedrico-criticas propostas pelo

feminismo interseccional, com base nos pensamentos de bell
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hooks, Djamila Ribeiro e Lélia Gonzalez, entre outras autoras,
que defendem uma abordagem que considera raga, género e
classe como categorias indissociaveis estd muito bem articulado,
nesta obra, com o pensamento dialético de Paulo Freire ¢ Antonio
Candido e com os pressupostos da Estética da Recepgao.

As analises elucidativas de conceitos teoricos e textos
literarios demonstram uma escolha politica ¢ a ado¢do de uma
perspectiva decolonial, conferem a este livro a capacidade de
repercutir formulagdes que enriquecem e renovam abordagens
metodoldgicas sobre direitos humanos e literatura negrofeminina,
e contribuem para fortalecer a consciéncia da importancia do
letramento literdrio em conexdo com o letramento racial na

Educacao Basica, e nos demais niveis de ensino.

Lourdes Kaminski Alves

Professora do Programa de Pos-Graduagdo Stricto
Sensu em Letras da Universidade Estadual do Oeste
do Parana — UNIOESTE, Pesquisadora CNPq.
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Apresentacao



Esta obra nasce do compromisso com uma educagdo
literaria critica, inclusiva e profundamente comprometida com
a promogao dos Direitos Humanos. A partir do entrelagamento
entre literatura, educagdo e justi¢a social, o livro propde uma
reflexdo sobre as possibilidades de inser¢dao da literatura de
autoria negrofeminina, com énfase na produgdo da escritora
Conceicao Evaristo, no contexto do ensino basico. Trata-se de
uma proposta que reconhece a poténcia da literatura como
ferramenta de resisténcia, humanizacdo e combate as praticas
discriminatorias ainda presentes nas escolas brasileiras.

Trata-se de resultado de dissertacdo de mestrado
desenvolvida no ambito do Programa de Pos-graduagdo
Interdisciplinar em Sociedade e Desenvolvimento (PPGSeD)
da Universidade Estadual do Parand (UNESPAR), campus de
Campo Mourdo, vinculada a linha de pesquisa Formacdo
humana, processos socioculturais e instituicoes, que recebeu
apoio financeiro da Coordenagdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior - CAPES.

A baliza primordial do livro ¢ a andlise do livro Olhos
d’dagua (2014), de Evaristo, realizada sob a otica dos Direitos
Humanos, a partir de uma perspectiva interdisciplinar,
destacando como suas escrevivéncias trazem a tona vozes
silenciadas — especialmente de mulheres negras, sujeitos

periféricos e comunidades historicamente marginalizadas. Ao
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valorizar essas narrativas, essa obra propde atividades
pedagdgicas interdisciplinares e dialogicas, fundamentadas no
método recepcional de leitura, com o objetivo de ampliar o
horizonte critico dos(as) estudantes e fomentar praticas
educativas antirracistas, ndo sexistas e socialmente
comprometidas. Os contos de Evaristo estdo no centro do
didlogo com outros textos-enunciados, como charges, cangoes,
pinturas e outros, para que os estudantes estabelecam relacoes
de sentido. Portanto, além do método recepcional de leitura, as
atividades propostas estdo orientadas pelo conceito de relagdes
dialdgicas — preconizado por Bakhtin e o Circulo.

Nesse contexto, a obra se ancora na Lei 10.639/03, que
alterou a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, para
tornar obrigatéria a abordagem da Histéria e Cultura Afro-
Brasileira no curriculo escolar. Essa legislacdo representa um
marco na luta por uma educagdo mais justa, igualitaria e plural,
funcionando como respaldo legal e ¢ético para o
desenvolvimento de praticas pedagogicas que reconhecam e
valorizem as contribui¢des da populacdo negra na formacao da
identidade nacional. Assim, o trabalho aqui apresentado
alinha-se aos objetivos da Lei, propondo uma reconfiguragao
do ensino da literatura a partir da valorizacdo de autoras negras

e de uma perspectiva decolonial.
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A estrutura da obra estd dividida em quatro capitulos.
O primeiro, de natureza introdutdria, apresenta 0s
fundamentos tedricos e metodoldgicos que sustentam a
pesquisa. Assim, traz reflexdes acerca de uma educagdo
baseada nos direitos humanos e praticas  antirracistas, para
orientar as propostas pedagodgicas de didlogos que serdo
apresentadas. O segundo capitulo discute praticas educativas
humanizadoras a luz dos Direitos Humanos, articuladas a uma
abordagem interdisciplinar e fundamentadas no método
recepcional coadunado a abordagem de relagdes dialdgicas no
processo de leitura. O terceiro capitulo realiza uma anélise
critica do canone literario brasileiro, enfatizando a emergéncia
da ficcdo negrofeminina como contraponto as tradi¢des
hegemonicas. Por fim, o quarto capitulo apresenta propostas
de dialogos didaticos, elaborados a partir dos contos da obra
Olhos d’dgua relacionados a outros-enunciados, com foco as
relagdes de sentido que perpassam questdes de género, raca e
classe social.

A pesquisa, de natureza qualitativa e bibliogréfica,
dialoga com autores(as) como Paulo Freire, Antonio Candido,
Mikhail Bakhtin, Hans Robert Jauss, Regina Zilberman,
Andrea Semprini, bell hooks, Avtar Brah, Ann Phoenix,
Patricia Hill Collins, Sirma Bilge, Djamila Ribeiro, Eduardo

Assis Duarte, Lucia Osana Zolin, Euridice Figueiredo, Carla
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Akotirene, Lélia Gonzalez, Sueli Carneiro, entre outros e
outras.

Além de resgatar a dimensdo estética e politica da
literatura de Concei¢do Evaristo, este livro ¢ um convite a
transformagdo da pratica pedagogica tradicional. Ao desafiar
o predominio de um cénone literdrio branco, masculino e
elitista, ele reivindica a presenga legitima de vozes negras no
espaco escolar — ndo apenas como objeto de estudo, mas
como catalisadoras de uma educacdo emancipadora e plural.

Dirigida a  professores(as), pesquisadores(as),
estudantes e demais profissionais da educagdo, esta obra
propde mais do que uma metodologia: ela propde um novo
olhar sobre a leitura, a escola e os sujeitos que nela se formam.
E, sobretudo, um chamado & escuta sensivel, ao dialogo, ao
reconhecimento das diferencas e a afirmacao da dignidade de
todos(as), especialmente daqueles(as) que historicamente

foram silenciados(as).

As autoras

Danieli Cassia dos Santos
Wilma dos Santos Coqueiro
Adriana Delmira Mendes Polato
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Introducao



Os Direitos Humanos e seus principios comegaram a se
constituir como categoria histérica e social entre os séculos
XVII e XVIII, quando passam a ser pensados por diferentes
intelectuais, por exemplo, John Locke, Voltaire ¢ Thomas
Paine, ou seja, pesquisadores impulsionados por causas
sociais, filosoficas e politicas que visavam a promogdo dos
direitos individuais e coletivos. Os Direitos Humanos, em um
contexto moderno, se caracterizam como uma agao responsiva
as atrocidades da Segunda Guerra Mundial, marcada por
diversas formas de violéncias e perdas humanas. Dessa forma,
sua consolidacao ocorre por meio da Declaragao Universal dos
Direitos Humanos (DUDH), promulgada pela Organizacao
das Nagdes Unidas (ONU), em 1948. Esse documento de
cunho internacional estipula normativas que tém como
objetivo garantir a dignidade da pessoa humana, uma vez que,
antes de sua publicacdo, muitos individuos eram privados até
mesmo do direito a vida e das condigdes minimas de
sobrevivéncia. Além disso, a DUDH possibilitou a diversos
paises a fundamentacdo de seus sistemas juridicos
relacionados aos Direitos Humanos. Outro aspecto relevante a
ser destacado € o reconhecimento internacional que esse
documento representa. Ao ser considerado um tratado global,

os Estados sdo tencionados a aceitarem essas disposicoes, ja
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que recusa-las poderia acarretar restrigdes econOmicas para
essas nagoes.

Os artigos publicados na DUDH tém como objetivo a
promocao da igualdade de género, raga, etnia. O artigo 4.°, por
exemplo, manifesta uma evidente condenagdo e proibi¢cdo da
serviddo, escravidao e tratamento de pessoas escravizadas de
qualquer natureza (Organizagao das Nagoes Unidas, 1948, p.
3). Essa narrativa juridica desempenhou um papel significativo
no combate a escravizagdo em ambito global. Todavia, ¢
essencial enfatizarmos que os Direitos Humanos ndo foram
inicialmente concebidos para atender determinadas camadas
sociais, visto que, ao se concentrarem nos direitos universais,
ndo asseguram as necessidades e direitos de algumas
“minorias®”.

As mulheres negras, por exemplo, ainda que estejam
abrangidas pela categoria de igualdade de género e raga, na
pratica, ndo experimentam essa realidade. Contudo, a
promulgacdo desse documento serviu como ponto de partida
para a emergéncia de novas pautas que gradualmente
ganharam importancia, buscando assegurar os direitos dessas

“minorias”.

2 O termo “minorias” serd explicado mais detalhadamente no decorrer deste
trabalho. De forma breve, trata-se de grupos que, embora representem um
quantitativo elevado da populacdo, sdo considerados “minorias” devido a
falta de representatividade.
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Considerando o exposto, conforme afirma Candau
(2012), ¢ imperativo implementar acdes pedagdgicas que
eduquem criancgas, adolescentes e jovens acerca dos Direitos
Humanos. Isso se faz necessario porque apenas medidas
oriundas das esferas juridicas e politicas ndo conseguem
efetivamente se enraizar no imagindrio social. Ou seja, os
Direitos Humanos precisam se tornar uma parte natural e
internalizada por todos. Nesse contexto, retornamos a um
cenario historico contemporaneo no qual os direitos culturais
e sociais emergem como uma tematica fundamental, uma
questdo que percorre todo o ambito de nossa pesquisa. Nesse
sentido, consideramos relevante enfatizar o acesso a Literatura
como um direito universal, uma vez que ela tem o potencial de
ser uma ferramenta educacional para promover tanto a
igualdade quanto o respeito a diversidade. Em certos
momentos, torna-se incontestavel a luta de um grupo social
pela igualdade em relagdo aos demais. Entretanto, também
existem casos em que esse mesmo grupo busca manter e
salientar suas caracteristicas distintas em relagdo a outros
grupos. Isso ocorre porque a diferenca se constitui como uma
caracteristica propria e singular da sua identidade (Candau,
2012).

Um dos maiores desafios que perpassam a educacao

escolar e a praxis pedagodgica na atualidade ¢ a ruptura de

29



praticas discriminatorias no contexto de sala de aula como, por
exemplo, o racismo, a xenofobia, a homofobia, 0 machismo e
demais atos que ferem os Direitos Humanos. De acordo com o
Plano Nacional de Educagao em Direitos em Humanos (2007),
todas as instituicdes de ensino, desde o ensino basico ao
superior, devem promover e incentivar agdes que busquem a
inclusdo dos diferentes grupos étnicos, raciais € sexuais no
ambiente escolar. Todavia, segundo dados do IBGE?, esses
grupos sao os que mais sofrem com elevados indices de
violéncia, desigualdade e falta de acesso a educagdo; esses
fatores apontam para uma sociedade embricada em praticas
desumanizadoras. De acordo com os quantitativos expostos
pelo IBGE (Brasil, 2022) acerca do numero de estudantes entre
6 e 17 anos que realizaram as atividades escolares em casa no
periodo da pandemia do coronavirus, cerca de 15,2% dos(as)
alunos(as) que nao realizaram e nem receberam as atividades
com regularidade eram negros(as), em detrimento a 6,8% na
mesma situagdo, cuja cor era branca.

Em linhas gerais, a desumanizagdo ocorre, dentre
outras formas, pela naturalizacdo de expressdes e atos que

geram opressao e inviabilizam a existéncia e meios dignos de

3 Os dados apresentados referem-se a pesquisa do IBGE- Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica sobre Desigualdades Sociais por Cor
ou Raga no Brasii - 2* edigdo. Disponivel em:
<https://ibge.gov.br/estatisticas/sociais/populacao/25844-desigualdades-
sociais-por-cor-ou-raca.html>. Acesso em: 31 fev. 2023.
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sobrevivéncia desses grupos no ambiente social, como
argumenta a filosofa e intelectual negra Djamila Ribeiro
(2018) sobre as agdes racistas do cotidiano. Assim, na
avaliacdo da autora, “o racismo nos coloca fora da condicao
humana, e isso € muito violento. Muitas vezes achamos que o
alcance dessa humanidade se da através da idealizagdo”
(Ribeiro, 2018, p. 74). A literatura se constitui como um
instrumento potente de humanizagao, pois, ao lermos um livro
que discute tematicas que denunciam ou que narram o ponto
de vista dos grupos minorizados, somos sensibilizados(as) e
convocados(as) a refletir e a mudar nossas praticas (Candido,
2011).

Com o respaldo de Ribeiro (2018), que enfatiza a
relevancia do lugar de fala da mulher negra nos diferentes
espacos fisicos, culturais, sociais, publicos e politicos,
ressaltamos aqui a singularidade da voz feminina negra e, por
consequéncia, a necessidade de torna-la audivel também no
contexto académico, literario e escolar. Desse modo, a partir
da nossa formag¢do em Letras, com habilitagdo em lingua e
literatura, ndo podemos compactuar com uma formacao
literaria elitista e excludente. Assim, entendendo que o
compromisso com uma educagdo antirracista ¢ de todo(a)
professor(a) comprometido(a) com os Direitos Humanos,

nessa pesquisa, buscamos, por meio das vivéncias, ou como
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postula Conceicdo Evaristo, das escrevivéncias negras
periféricas, pensar em atividades de ensino que reflitam sobre
as trajetorias dessas mulheres, nas quais perpassam alusdes
culturais, memorialisticas, historicas e sociais.

Com foco na disseminacao e na reflexdo acerca das
escrevivéncias negras, ao relacionar a educagdo literaria aos
Direitos Humanos, no decorrer das explanagdes aqui
apresentadas, apresentaremos propostas de didlogos didaticos
e pedagdgicas, a partir de quatro contos que integram a
coletanea intitulada Olhos d’agua (2014), da escritora,
professora e ensaista Concei¢do Evaristo. Tais atividades serdo
orientadas para alunos da Educacao Basica.

A leitura se constitui como pratica social essencial para
a o processo de ensino e aprendizagem, o que significa ratificar
que ¢ por meio da linguagem, da leitura e das relagdes
dialogicas entre textos-enunciados que edificamos nossa
consciéncia critica acerca do mundo e dos temas que se
constituem em entraves ao desenvolvimento humano, social,
politico e econdomico em dada sociedade. Entretanto,
comumente, os livros e os materiais didaticos que circulam no
ambiente escolar apresentam propostas de leituras ou de
didlogos muitas vezes monologicas, eximindo-se, pois, da

criticidade e do questionamento sobre as estruturas sociais,
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econdmicas, sobre as assimetrias e relacdes de poder
enraizadas na sociedade.

De acordo com Zolin (2019), tedérica no ambito da
literatura de autoria feminina, as obras canoOnicas Sdo
compostas, em sua maioria, por autores do género masculino,
brancos e pertencentes a cupula social, isto ¢, grupos
sancionados por ideais patriarcais e sexistas. Esse cendrio
dificulta a visibilidade de obras de autoria feminina, no
mercado editorial, sobretudo quando se trata de textos escritos
por mulheres ndo brancas. Frente a essa realidade, observa-se
que se esses escritos ja sdo pouco disseminados em contextos
académicos, no que tange a sua recep¢do ativa na educacao
basica, percebe-se quase a inexisténcia de sua circulagdo.
Portanto, uma educagao literaria critica, reflexiva, dialogica,
baseada em textos de autoria negrofeminina, tem o potencial
de promover a transformagdo e a ampliacdo da consciéncia
socioideldgica dos(as) alunos(as), visto a literatura ser capaz
de refratar as refragdes ideologicas de todos os campos da vida
social, além de ter meios proprios e sensiveis de tocar nosso
didlogo interior (Medviédev, 2019). Nesse sentido, ela se
estabelece como um dos elementos capazes de contribuir para
o fim das opressoes raciais e de género. Contudo, ¢ importante

destacarmos que enfrentar essa problematica também
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demanda esforcos coletivos e politicas  publicas
implementadas pelo Estado.

Para tanto, em consondncia com o pensamento
freiriano, destacamos como possiveis contribuigdes da
inser¢do da literatura negrobrasileira em sala de aula: o
combate as praticas racistas no ambiente escolar; a
representatividade e o autorreconhecimento dos(as) estudantes
negros(as), por meio dos personagens dos contos evaristianos.
Dessa forma, evidenciamos a intrinseca relagdo entre Direitos
Humanos, ou seja, os direitos fundamentais que asseguram o
bem-estar de todo individuo e as condi¢coes minimas de
sobrevivéncia, e a literatura social, vertente literaria que busca
promover a denuncia a respeito de problemadticas que
permeiam a sociedade, a partir de obras artistico-literarias.

Nessa seara, Santos e Wielewicki (2009) salientam que
a literatura negro-brasileira, ao longo da historia, foi
invisibilizada e relegada pelas outras camadas sociais, uma vez
que “a representacdo do negro na literatura desde o seu inicio
foi apagada; ¢ como se os negros, forcados a cruzar os mares
como escravos, tivessem deixado na costa africana [...] seus
elementos e praticas culturais e religiosas” (Santos;
Wielewicki, 2009, p. 343). Contudo, as autoras postulam que,
devido a pesquisas académicas na atualidade, foi possivel

resgatar produgdes de escritores negros (como Domingos
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Caldas Barbosa, Joaquim Maria Machado de Assis, Lima
Barreto), mas ndo se encontram nesta categoria nenhuma
mulher negra escritora, pois sao “duplamente marginalizadas”,
ou seja, por se referir tanto a questdes raciais quanto de género
(Santos; Wielewicki, 2009). Dito isso, a principal
problematica que norteia essa obra consiste na seguinte
indagacdo: em que medida as reflexdes acerca das relagdes
entre o canone literdrio e a ficgdo negrofeminina do século
XXI configuram-se na constru¢do de novos significados
culturais, sociais e educacionais?

Outro aspecto, que amplia a relevancia desta obra, sdo
as discussoes acerca da representagao da violéncia urbana nas
areas periféricas, na ficcdo evaristiana, por meio da trajetoria
de personagens socialmente estigmatizados(as). Em
acréscimo, o método recepcional de ensino literario, proposto
pelas professoras Maria da Gloria Bordini e Vera Teixeira
Aguiar (1993), ao expandir o horizonte de expectativa de
leitura, busca desenvolver nos(as) educandos(as) elementos
que os(as) tornam agentes ativos no processo de transformagao
da realidade de qual fazem parte; em razao disso, torna-se
também um mecanismo que pode desconstruir os diferentes
tipos de preconceitos e discriminagdes. Desse modo, uma
préaxis pedagogica voltada para a diversidade cultural “coloca

em seu centro uma teoria que permita ndo s6 reconhecer e
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celebrar a diferenga, mas também questiona-la, a fim de
perceber como estd discursivamente constituida” (Felipe;
Franca, 2014, p. 53).

Defronte as discussdes levantadas, o objetivo mais
amplo deste livro ¢ compreender como as questdes raciais e de
género podem ser discutidas na escola, por meio da literatura
negrofeminina de Concei¢ao Evaristo em didlogo com outros
textos-enunciados. Em relagdo aos objetivos especificos,
destacam-se os seguintes direcionamentos que auxiliam no
alcance do objetivo geral: 1) analisar como uma educacao
literaria interdisciplinar, com base nos direitos humanos ¢ em
praticas antirracistas e antimachistas, se caracteriza; II)
compreender as relagdes entre o canone literario e a ficgdo
negrofeminina do século XXI na construcdo de novas
significagdes culturais, sociais e educacionais; III) discutir e
propor didlogos e atividades e reflexivas para alunos(as) da
rede basica de ensino com vistas a um ensino literario pautado
em direitos humanos e respeito as minorias.

Assim, as atividades a serem realizadas a partir dessa
obra pautam-se numa perspectiva interdisciplinar e dialogica
(Bakhtin, 2014) de abordagem do livro Olhos d’dgua, de
Conceicdo Evaristo, na leitura e na reflexdo de artigos
cientificos e em obras tedricas voltadas aos Direitos Humanos,

a Critica Feminista Negra e aos Estudos Culturais. Além disso,
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pauta-se também nas propostas metodoldgicas de ensino
oriundas da Estética da Recepcao, de Hans Robert Jauss (1994
[1967]).

Orientado pelos principios da teoria da Estética da
Recepcao de Jauss, o método recepcional elaborado pelas
professoras Maria da Gloria Bordini e Vera Teixeira Aguiar,
“funda-se na atitude participativa do aluno em contato com os
diferentes textos” (Bordini; Aguiar, 1993, p. 85). De acordo
com as autoras, o método recepcional propicia aos(as)
alunos(as) a expandirem seus horizontes de expectativas, e a
pensar criticamente sobre suas leituras e de que forma estas
repercutem na comunidade social em que estdo inseridos(as);
grosso modo, cabe ao(a) professor(a) instigar e desafiar os(as)
estudantes a sairem de sua area de conforto, para que eles(as)
tenham acesso a diferentes textos literarios. Para as autoras, o
método recepcional proporciona ao(a) aluno(a) a possibilidade
de didlogo entre o saber ja internalizado e o conhecimento que
esta se consolidando. Desse modo, os critérios avaliativos que
o(a) professor(a) deverd utilizar precisam considerar o(a)
aluno(a) como sujeito historico e social; além do mais, torna-
se necessario acompanhar (por meio do método recepcional) a
evolugdo gradual do(a) discente, observando “a dinamica do
processo e cada leitura do aluno”, ao passo que o(a) proprio(a)

estudante devera se tornar consciente de todas as atividades de
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leitura que realizou, bem como as dos(as) demais colegas, a
fim de conseguir se posicionar criticamente € comparar as
ideologias que cada texto transmite (Bordini; Aguiar, 1993).
Como proposta metodologica de ensino, destinada a alunos(as)
do ensino fundamental, o método recepcional prevé algumas
etapas, descritas no segundo capitulo, e que devem orientar o
trabalho com o texto literario. Para as autoras, o método
recepcional proporciona ao(a) aluno(a) a possibilidade de
dialogo entre o saber ja internalizado e o conhecimento que
estd se consolidando.

Em convergéncia ao método recepcional, a
mobilizacdo de relagdes dialdgicas entre os contos de
Conceicao Evaristo e outros textos-enunciados visa propiciar
ampliagdo dos horizontes apreciativos dos alunos,
corroborando relacionar critica e ideologicamente suas
leituras, para promog¢do de transformagdes individuais e
sociais e para a emancipacao humana pelo didlogo.

Em sintese, os procedimentos metodologicos, ja
mencionados, se organizam da seguinte forma:

a. Estudo de obras oriundas da area de Educacao,
como Paulo Freire e bell hooks, que privilegiem o ensino na
rede basica pautado em Direitos Humanos e respeito as

minorias étnicas e sexuais.
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b. Leitura e analise de obras, oriundas da
historiografia literaria, dos Estudos Culturais e da Critica
Feminista Negra que contemplem a formacdo do canone
literario no Brasil e a marginalizagdo de autores negros, em
especial, das escritoras;

c. Leitura e categorizacdo dos contos em eixos
tematicos; conforme a estrutura composicional dos contos;

d. Analise critica da trajetdria literaria da autora
Concei¢do Evaristo, do reconhecimento tardio e apenas
recente da qualidade estético-ideologica de sua obra, das suas
marcas estilisticas e dos contos que integram a obra Olhos
d’dgua (2014), buscando observar a composicdo de suas
personagens, especialmente as femininas, e os espagos de
exclusdo social e sexual ocupados por elas;

o Propostas de atividades e  reflexdes
interdisciplinares e dialogicas (Bakhtin, 2014; Bordini,
Aguiar, 1993) destinadas a alunos do ensino basico, a partir
das andlises literarias, sociais e ideoldgicas dos contos da
autora, com base em questdes que interseccionam género, raca
e classe, buscando promover uma formac¢ao humana e literaria
pautada nos Direitos Humanos.

Quando se analisa o racismo, como um problema
social, multidimensional e interdisciplinar, tomamos

consciéncia de que ele demanda a colaboragcdo de outros
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campos do saber e do agir, como elucida Fazenda (1994), ao
compreender a interdisciplinaridade como um elemento, para
além da esfera do saber, constituido de atitudes que versam
sobre mazelas diversas, que exigem agdes concretas e
multifacetadas. Em virtude disso, considerando as
especificidades das discussdes que esta obra se propde a
realizar, destacamos quatro areas do conhecimento que se
interseccionam, sdo elas: Letras, Sociologia, Historia e
Educacdo. Tal expansdo fronteiriga tem como objetivo discutir
de que forma a literatura negrofeminina pode ser inserida na
escola, a fim ressaltar as produgdes de autoria feminina negra
e, simultaneamente, expandir o horizonte de expectativa e os
horizontes apreciativos dos(as) alunos(as) para discursos que
orientam para praticas antirracistas e nao sexistas.

Evidenciamos na estrutura formal deste livro, quatro
secdes: a primeira dedicada a introdugdo, e as demais sdo
direcionadas para a fundamentagdo tedrica e analise do corpus
selecionado. Assim, o primeiro capitulo ¢ composto pela
apresentacdo, justificativa e problematizacdo do tema da
pesquisa, em conjunto com a exposi¢cdo dos objetivos gerais €
secundarios; também, discorremos acerca da metodologia
empregada na produgdo dessa obra.

Em relacdo ao segundo capitulo, enfatizamos a

presenca da revisdo bibliografica necessaria para fundamentar
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o livro no que se refere ao entendimento de agdes que t€ém dado
certo no combate ao racismo estrutural, por meio de uma
educagao literaria humanizadora, cujo objetivo ¢ defender uma
educagdo literaria interdisciplinar, com base nos Direitos
Humanos e em praticas antirracistas e antimachistas.

Na sequéncia, no terceiro capitulo, objetivamos
compreender as relagdes entre o canone literario e a ficgdo
negrofeminina do século XXI na constru¢do de novas
significagdes culturais, sociais e educacionais. Para tanto,
focamos na reflex@o acerca do feminismo interseccional e sua
relacdo com a emergéncia de uma literatura negrofeminina,
assim como sobre a trajetoria excepcional, intelectual e
literaria, da autora Concei¢ao Evaristo.

No quarto capitulo, buscamos, por meio das analises e
categorizacdo dos contos, propor atividades interdisciplinares
e dialogicas (Bakhtin, 2014), orientadas pelo método
recepcional e prospectadas® a alunos(as) da Educacdo Bésica.
Assim, cada subse¢do sera nomeada conforme a jungdo dos

contos, agrupados por temdticas semelhantes.

4O conceito de prospecgdo didatica foi defendido por Menegassi (2024),
no capitulo “O valor humano em atividades de leitura”. Trata-se de um
conceito amparado nos pressupostos de Bakhtin e o Circulo, para o fazer
cientifico em ciéncias Humanas e da linguagem e que enseja a legitimidade
de prospectar atividades didaticas balizadas nas experiéncias e praxis do
professor-pesquisador.
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No tocante as consideragdes finais, enfatizamos por
meio da leitura da obra Olhos d’agua e dos estudos tedricos
realizados, a constatagao de que as personagens dos contos,
sdao perpassadas pela violéncia urbana e pela marginalidade
afetiva, além de serem expostas a diversos tipos de
discriminacdo, que interseccionam fatores como raga, género
e classe social.

No que se refere as dimensoes dessa obra, destacamos
as esferas pessoal e social. A busca para formulagdo deste
estudo, no campo da Literatura, de forma interdisciplinar,
decorre, em parte, da convergéncia das vivéncias académicas
das autoras, cuja formagdo foi influenciada por discursos que
as direcionaram ao exercicio da reflexdo acerca das praticas
antirracistas e ag¢des que valorizam a luta das mulheres,
especialmente em contextos marcados por abusos e
submissoes. No ambito cientifico, € pertinente salientamos a
relevancia da disseminagdo da literatura produzida por
mulheres negras no meio académico e de propostas de ensino
que corroborem a formacgdo critica e reflexiva de nossos

adolescentes e jovens.
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2

TEORIZACOES PARA UMA
REFLEXAO ACERCA DE UMA
EDUCAGAO BASEADA NOS
DIREITOS HUMANOS E PRATICAS
ANTIRRACISTAS



Neste capitulo formativo, abordamos alguns aspectos
relacionados a Educacdo e Direitos Humanos, estabelecendo
conexodes entre o pensamento de Paulo Freire e o critico
literario Antonio Candido. Assim, defendemos a proposta de
uma educagdo antirracista sobre o prisma das teorias
produzidas e disseminadas pela critica feminista negra,
sobretudo, pela filésofa brasileira Djamila Ribeiro e pela
educadora e filosofa estadunidense bell hooks>. Destacamos,
ainda, alguns conceitos acerca do ensino de literatura sob uma
perspectiva interdisciplinar e, nesse interim, defendemos a
produtividade do estabelecimento de relacdes dialdgicas entre
textos-enunciados literarios e de outros campos, para uma
compreensdo ampliada de como o tema das obras ¢

discursivizado na sociedade.

3 0 nome bell hooks est4 grafado em letras minusculas, pois trata-se de um
pseuddnimo da escritora e feminista Gloria Jean Watkins. A propria autora,
falecida em 2021, demonstrava preferéncia pela grafia dessa forma.
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2.1 Educacao e Direitos Humanos: conexoes entre o pensamento
de Paulo Freire e Antonio Candido

O pernambucano Paulo Reglus Neves Freire,
considerado o “patrono da Educacdo Brasileira”®, graduou-se
em Direito pela instituicdo hoje denominada de Universidade
Federal de Pernambuco (UFPE). Contudo, depois de formado,
atuou como professor de Lingua Portuguesa, além de destacar-
se no ambito educacional e filos6fico em nivel nacional e
internacional. Dentre as suas principais contribui¢des estao:
metodologias voltadas para a alfabetizacdo de jovens e adultos
(EJA) e acerca de uma educacdo dialdgica que ressalta a
importancia dos direitos humanos como mediadora no

processo de ensino e aprendizagem.

6 Paulo Freire, educador e filosofo, foi considerado um dos pensadores
mais notaveis da histéria da pedagogia mundial, além de ser o brasileiro
mais homenageado, com 35 titulos de Doutor Honosris Causa em
universidades europeias e americanas. Em 1986, recebeu da UNESCO o
prémio Educacdo para a Paz. Em Pedagogia do Oprimido, de 1968, uma
de suas obras mais célebres, propde o método de alfabetizacdo dialético,
com viés democratico e popular. Além de professor visitante em
universidades estrangeiras, Paulo Freire atuou em reformas educacionais
em ex-colonias portuguesas na Africa, sobretudo em Mogambique e
Guiné-Bissau. Com um grande legado, Paulo Freire influencia, até hoje,
pensadores(as) em todo mundo, como a estadunidense bell hooks que, na
obra Ensinando a transgredir — a educagdo como pratica da liberdade, de
1994, incorporou aspectos da pedagogia freiriana para a construgao de uma
pedagogia critica, a partir de uma perspectiva feminista, antirracista e
decolonial.
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No que tange ao oposto da “educagdo bancaria”, o
educador brasileiro Paulo Freire (2013) nos apresenta o termo
“educacgdo libertadora”, ou seja, aquela que problematiza as
relagdes politicas e o contexto social dos educandos. Assim,
Freire afirma que existe uma espécie de “antagonismo entre as
duas concepgdes, uma, a “bancaria”, que serve a dominagao;
outra, a problematizadora, que serve a libertacao” (Freire,
2013, p. 75). Freire, ao abordar o conceito de “educagdo
bancaria”, leva-nos a refletir a respeito de um sistema
educacional que privilegia a quantidade de conteudos
ensinados em detrimento da qualidade destes e das relagdes
dialégicas entre educador e educando.

Assim, para ele, o(a) professor(a) ndo pode apenas
transmitir conhecimento ao(a) aluno(a), mas sim construi-lo
juntamente com ele. Essa ultima perspectiva, na visdao de
Freire, corrobora uma educagao libertadora, na medida em que
os opressores se valem da educacao conteudista para “moldar”
o pensamento dos individuos, que comumente se adaptam a
situacdes para atingir metas; porém, uma pedagogia que
promove uma reflexdo critica acerca da condi¢do dos sujeitos
nas relagdes sociais € de poder pode contribuir para o fim
dessas opressoes. Freire afirma a respeito dos educandos que,
“quanto mais se lhes imponha passividade, tanto mais

ingenuamente, em lugar de transformar, tendem a adaptar-se
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ao mundo, a realidade parcializada nos depdsitos recebidos”
(Freire, 2013, p. 67). Com efeito, o ato de “adaptar-se” ¢
utilizado como um instrumento de dominacdo pelos
opressores, a0 passo que cerceiam o poder criativo € 0 senso
de criticidade dos educandos.

De acordo com Freire (2013), o educador, ao promover
um ensino problematizador, necessita ampliar o leque de
conhecimentos do(a) educando(a), realizar praticas que
permitam que ele parta do saber puramente subjetivo e de
senso comum para um saber mais inteligivel, o que o autor
denomina de “superagdo do conhecimento no nivel da doxa
pelo verdadeiro conhecimento, o que se dd no nivel do logos ™
(Freire, 2013, p. 77, grifos do autor). Dessa maneira, quanto
mais o(a) educador(a) propde situagdes problema, maiores sao
as chances de o educando tentar buscar novas respostas e
desafios, assim compreendendo as relagdes dialdgicas entre o
mundo e o contexto social que o cerca. Uma pedagogia
baseada na dialogicidade, deve ser uma praxis continua, isto
¢, uma educacdo que abarque elementos tedricos associados
com a pratica pedagdgica reflexiva ndo pode valorizar apenas
a acdo ou a reflexao, posto que ambas devem comungar entre
si; caso contrario, tornam-se um movimento ativista € ndo

libertador.
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Ao salientar as relagdes dialdgicas, Freire (2013)
afirma que, em nenhuma hipdtese, podemos impor questdes
culturais ou politicas a um grupo social, ainda que por uma
causa tida como necessaria, tendo em vista que estariamos
rompendo com os principios do dialogismo e nos igualando ao
slogan dos opressores de tentar adaptar os individuos a uma
realidade ja determinada a priori. Freire (2013), entdo, recorre
a concepcao de “temas geradores” para ancorar a metodologia
da pedagogia libertadora, pois esses temas seriam situagdes ou
pautas mais gerais presentes na sociedade. Assim, conforme
o(a) educando(a) adentra nesses topicos, 0s temas se tornam
mais especificos e voltados para a sua propria realidade. Nas

palavras do autor:

Neste sentido é que a investigagdo do
tema gerador, que se encontra contido no
‘universo tematico minimo’ (os temas
geradores em interagdo), se realizada por
meio de uma metodologia
conscientizadora, além de nos possibilitar
sua apreensao, insere ou comeca a inserir
os homens numa forma critica de
pensarem seu mundo (Freire, 2013, p.
103).

Um tema gerador, de acordo com Freire (2013), faz
com que o individuo reflita sobre sua praxis e se torne

consciente acerca de seu papel social. Em fungdo disso,
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“quanto mais assumam os homens uma postura ativa na
investigacdo de sua tematica, tanto mais aprofundam a sua
tomada de consciéncia em torno da realidade e, explicitando
sua tematica significativa, se apropriam dela” (Freire, 2013, p.
105).

O autor nos apresenta o termo ‘“inser¢do” como
essencial para educagdo como pratica de liberdade, ja que ¢
fruto da “consciéncia historica”, quando a humanidade a partir
do ato reflexivo compreende as varias situagdes as quais ¢é
condicionada e se insere neste contexto na medida em que vai
destrinchando novas percep¢des e realidades. Freire, ao
discorrer a respeito dos mecanismos utilizados pelos
opressores a fim controlar os oprimidos, destaca a cisdo das
problematicas. Em outras palavras, para ele, os opressores, ao
“resolverem” determinado problema, ndo o fazem em sua
totalidade, mas de forma fragmentada; assim, torna-se mais
facil alienar os oprimidos, dividindo-os e impedindo-os de
deliberarem sobre si e sobre a realidade de forma complexa.
Essa divisdo, por sua vez, compreende parte da teoria
“antidialogica”, posto que os opressores utilizam as
estratificacOes econdmicas e sociais para manipularem os
oprimidos, ja que constroem um imaginario de que a partir da
ascensao social os oprimidos estardo “livres”. Como nos

ensina Freire (2013) acerca da manipula¢do das massas:
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A manipulacdo se faz por toda a série de
mitos a que nos referimos. Entre eles,
mais este: o modelo que a burguesia se faz
de si mesma as massas com possibilidade
de sua ascensdo. Para isto, porém, ¢
preciso que as massas aceitem sua
palavra. Muitas vezes esta manipulagao,
dentro de certas condigoes historicas
especiais, se verifica através de pactos
entre as classes dominantes e as massas
dominadas. Pactos que poderiam dar a
impressdo, numa apreciagdo ingé€nua, de
um dialogo entre elas (Freire, 2013, p.
153).

De acordo com Freire (2013), a “teoria da acao
dialdgica” ¢ formada por trés pressupostos: a colaboragdo, a
unido e organizagdo, € a sintese cultural. O autor descreve a
colaboracao como a interagao social entre os individuos, com
o objetivo de transformar o cendrio em que estdo inseridos; ja
a unido e a organizagdo seriam preceitos relevantes para
promover uma pedagogia libertadora, pois, como ja
mencionado, a cisdo dos oprimidos legitima a domina¢do dos
opressores, enquanto a unido e a organizagdo das massas
minorizadas fortalecem o0s movimentos sociais € a
possibilidade de mudanca e libertagdo. A sintese cultural
consiste em ndo invalidar ou desqualificar a cultura de
determinada comunidade, mas apresentar meios para que as

diferentes visdoes de mundo sejam consideradas, assim
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relativizadas, sem a necessidade de exercer-se um juizo de
valor sobre elas.

Segundo Freire, em Pedagogia do oprimido, o
processo de humanizagao trata-se de uma construgao histoérica.
Assim, para ele, a humaniza¢do ¢ negada quando ocorrem
situacdes de violéncia, injustica e opressdo. Dessa forma, a
desumanizagao instaura-se a partir de uma ordem desigual que
resulta em um cenario marcado pela dominagdo dos
opressores. Os varios tipos de opressdes impossibilitam o
individuo de perceber-se como agente ativo na construgdo de
sua propria realidade, o que o torna suscetivel as amarras da
alienacdo. A desumanizagao inviabiliza a “vocacdo do ser
mais”, isto é, o individuo € incapaz de atingir o seu potencial
maximo como pessoa, de ser livre para atuar no mundo e sobre
si mesmo. Tal como Freire discute o processo da

desumanizagao nos individuos:

A desumanizagdo, que ndo se verifica
apenas nos que tém sua
humanidade roubada, mas também, ainda
que de forma diferente, nos que a roubam,
¢ distor¢io da vocacdo do ser mais. E
distor¢do possivel na historia, mas nao
vocacao histérica. Na verdade, se
admitissemos que a desumanizagdo ¢
vocacdo historica dos homens, nada mais
teriamos que fazer, a ndo ser adotar uma
atitude cinica ou de total desespero. A luta
pela humanizagdo, pelo trabalho livre,
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pela desalienacdo, pela afirmacdo dos
homens como pessoas, como “seres para
si”, ndo teria significacdo. Esta somente &
possivel porque a desumanizagdo, mesmo
que um fato na historia, ndo é, porém,
destino dado, mas resultado de uma
“ordem” injusta que gera a violéncia dos
opressores ¢ esta, o ser menos (Freire,

2013, p. 33, grifos do autor).

Ademais, Freire (2013) afirma que apenas o oprimido
pode “humanizar-se” e “humanizar” o opressor, pois, ao se
reconhecer como sujeito atuante no mundo, por meio de sua
praxis, o oprimido fortalece sua luta e torna-se capaz de
romper com o processo de desumanizagao instaurado pelos

dominadores. Como elucida o autor:

Como distor¢ao do ser mais, o ser menos
leva os oprimidos, cedo ou tarde, a lutar
contra quem os fez menos. E esta luta
somente tem sentido quando os
oprimidos, ao buscarem recuperar sua
humanidade, que é uma forma de cria-la,
nao se sentem idealistamente opressores,
nem se tornam, de fato, opressores dos
opressores, mas restauradores da
humanidade em ambos. E ai est4 a grande
tarefa humanista e historica dos oprimidos
— libertar-se a si € aos opressores (Freire,
2013, p. 34).

Os Direitos Humanos asseguram o acesso aos direitos

econdmicos, politicos, sociais e culturais a todos os individuos.
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Assim, quando abordamos os Direitos Humanos no campo
educacional, nos referimos a uma “educacdo como pratica da
liberdade que chegue a todas as pessoas” (Franga, 2021, p.
124), isto €, que seja capaz de atender a todas as classes e os
géneros socialmente marginalizados. Para o educador Paulo
Freire (1967), o ensino deve pautar-se em Direitos Humanos,
os saberes devem possibilitar que os(as) alunos(as)
compreendam os problemas sociais e politicos que os(as)
cercam; mais que isso: o conhecimento gerado na escola
precisa tornar o estudante ciente e apto para agir na sociedade
e “enfrentar” esses impasses; assim, nas palavras de Freire,

seria fundamental:

Uma educacdo que possibilitasse ao
homem a discussdo corajosa de sua
problematica. De sua insercdo nesta
problematica. Que o advertisse dos
perigos de seu tempo, para que, consciente
deles, ganhasse a for¢a e a coragem de
lutar, ao invés de ser levado e arrastado a
perdicdo de seu proprio “eu”, submetido
as prescricdes alheias. Educagdo que o
colocasse em didlogo constante com o
outro. Que o predispusesse a constantes
revisdes. A analise critica de seus
“achados”. A uma certa rebeldia, no
sentido mais humano da expressdo. Que o
identificasse com métodos e processos
cientificos (Freire, 1967, p. 90).
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Refletir a respeito de uma educagdo que nao discrimina
as classes pobres, os diferentes géneros e ragas €, segundo
Freire, uma forma de pensar certo, de compartilhar o
conhecimento com o(a) educando(a) de que uma democracia
ndo se organiza sob a pratica discriminatoria de outras

parcelas. Como podemos observar no trecho a seguir:

Faz parte igualmente do pensar certo a
rejeicdo mais decidida a qualquer forma
de discriminagao. A pratica
preconceituosa de raga, de classe, de
género ofende a substantividade do ser
humano e nega radicalmente a
democracia. Quao longe dela n6s achamos
quando vivemos a impunidade dos que
matam meninos nas ruas, dos que
assassinam camponeses que lutam por
seus direitos, dos que discriminam os
negros, dos que inferiorizam as mulheres
(Freire, 2001, p. 20).
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O ensaio O direito a literatura, o socidlogo Antonio
Candido’, de certo modo, dialoga com as reflexdes de Paulo
Freire, quando o autor tece algumas consideragdes a respeito
dos Direitos Humanos (aqueles que sdo “indispensaveis para
nés e para os outros”), relacionadas a fruicdo da arte e da
literatura. Dessa forma, Candido ressalta, a partir dos estudos
do padre Louis-Joseph Lebret (1960), a existéncia de duas
categorias: os bens incompressiveis (0s que ndo podem ser
negados a nenhum ser humano, haja exemplo a alimentagao
basica e a moradia) e os bens compressiveis (0s que se
aproximam da superficialidade, por exemplo, os cosméticos e
as roupas de grife). Com efeito, Candido retoma estes
conceitos para refletir em qual dessas classificagdes a arte e,
por consequéncia, a literatura se “enquadra”, fato que sera

discutido mais adiante. Contudo, € preciso ressaltar que essa

7 Antonio Candido, que faleceu em 2017, formado em Ciéncias Sociais,
pela USP, exerceu a atividade de critico literario e de professor
universitario na Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de Sdo Paulo (USP). Como um dos maiores expoentes da
critica literaria brasileira, escreveu obras essenciais sobre a formagdo da
literatura brasileira e sobre literatura comparada. Considerando-se sempre
um socialista democrata, Candido militou no Partido Socialista Brasileiro
(PSB) e participou da fundag@o do Partido dos Trabalhadores (PT), sempre
fazendo resisténcia a opressao e ao autoritarismo. Com base em um método
critico de analise literaria dialético, comparatista e socioldgico, Candido
antecipou os estudos interdisciplinares de Literatura Brasileira,
contribuindo para a introducdo dos Estudos Culturais no Brasil. Dentre os
varios prémios que recebeu por sua atuag@o na critica literaria, destaca-se
o Prémio Camdes — o maior das literaturas de lingua portuguesa, atribuido
em conjunto pelos governos de Portugal e do Brasil — em 1998.
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categorizacdao ¢ dificil de ser estipulada, pois depende da
valorizacdo de certos ideais e crencas que cada cultura define
como “verdadeiros”, com base nas estratificacdes sociais ao
longo do tempo. De acordo com o critico, mesmo assim, cabe
aos governantes garantir 0 acesso aos bens incompressiveis,

pois, nas palavras de Antonio Candido (2011):

O fato é que cada época e cada cultura
fixam os critérios de incompressibilidade,
que estdo ligados a divisdo da sociedade
em classes, pois inclusive a educagdo
pode ser instrumento para convencer as
pessoas de que o que € indispensavel para
uma camada social ndo é para outra. Na
classe média brasileira, os da minha idade
ainda lembram o tempo em que se dizia
que os empregados nao tinham
necessidade de sobremesa nem de folga
aos domingos, porque nao estando
acostumados a isso, nao sentiam falta [...]
do ponto de vista social é preciso haver
leis especificas garantindo deste modo de
ver (Candido, 2011, p. 173).

Assim, retomando as ideias anteriores, podemos
afirmar, consoante ao dizer do autor, que a literatura ¢ um bem
incompressivel, tendo em vista que nessa categorizagdo estao
inclusos os bens que “garantem a integridade espiritual”, de
modo que ndo conseguimos passar cerca de 24 horas longe do
universo fabulado (Candido, 2011, p. 174). Dessa forma, a

literatura deve ser considerada parte dos Direitos Humanos, ja
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que ¢ uma necessidade universal do ser humano, que age no
inconsciente € no consciente, além de possuir o poder de
humanizagao. A Literatura, para Candido, apresenta trés faces:
“(1) construcdo de objetos autonomos como estrutura e
significado; (2) ela ¢ uma forma de expressdo [...] (3) uma
forma de conhecimento, inclusive como incorporagdo difusa
do inconsciente” (Candido, 2011, p. 176). Logo, essas faces
atuam sobre noés, ja que a literatura nos ajuda a organizar o
NnoSso caos ou a0 menos perceber que ele existe.

Enquanto a literatura humaniza ao operar tanto no
nosso consciente quanto em nosso inconsciente, conforme ja
mencionado, isso permite que as emogdes fluam livremente.
No entanto, isso ndo implica necessariamente em questoes
morais ligadas a essas emocdes. Em outras palavras, uma obra
literaria ndo tem a fun¢do de nos ensinar o que € certo ou
errado, nem de se fundamentar nos conceitos de bem ¢ mal.
Isso porque, conforme nos ensina Candido, a literatura educa
com a complexidade inerente a propria vida. Diante disso,
haverd vezes em que a literatura provocara subversdo aos
padroes estabelecidos e, em outras, um desejo de
autoconhecimento ou de acolhimento ao proximo. Como
afirma Candido (2011), acerca do processo de humanizacgao

por meio da literatura:
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Entendo aqui por humanizacdo (ja que
tenho falado tanto nela) o processo que
confirma no homem aqueles tracos que
reputamos essenciais, como o exercicio da
reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa
disposicdo para com o proximo, o
afinamento das emogdes, a capacidade de
penetrar nos problemas da vida, o senso da
beleza, a percep¢ao da complexidade do
mundo e dos seres, o cultivo do humor. A
literatura desenvolve em nods a quota de
humanidade na medida em que nos torna
mais compreensivos e abertos para a
natureza, a sociedade, o semelhante
(Candido, 2011, p. 180).

Para Candido (2011), toda obra literaria ¢ relevante ao
conhecimento e a sensibilizagdo do leitor; contudo, ele
privilegia a literatura que esta intimamente ligada ao universo
social. Assim, ele cita alguns escritores, como o romantico
Castro Alves, para exemplificar a relevancia da literatura
social, a fim de se chegar a um posicionamento frente aos
problemas e as desigualdades sociais. Ao citar “o poeta dos
escravos”, Candido valoriza o papel precursor do poeta baiano
em sua defesa dos Direitos Humanos dos africanos e
afrodescendentes escravizados, ao denunciar veementemente,
por meio de seus poemas, a crueldade da escravidao no pais e
defender o abolicionismo.

Dessa forma, a literatura de cunho social — denominada

por Candido de “literatura empenhada” — faz com que tanto a
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maioria da populagdo como também os governantes  tenham
o conhecimento da exclusdo e do cerceamento aos Direitos
Humanos fundamentais de certas parcelas sociais subjugadas
e que vivenciam as mazelas impostas pela desigualdade. Uma
exemplificagdo dessa falta de igualdade ¢ a dificuldade de
acesso, por grande parcela da populacdo a obras literarias
sancionadas (classicos, como Dostoiévski e Machado de
Assis), que permanecem apenas restritos aos mais “eruditos”,
enquanto a literatura de massa € facilmente disseminada, o que
se justifica como a ndo compreensdo ou apreciacdo dos
classicos pelas classes marginalizadas; em partes, isso ocorre
como uma tentativa de controlar o acesso ao conhecimento,
que ¢ compreendido como forma de poder e resisténcia . Além
disso, ndo podemos negligenciar as muitas autoras que
poderiam ter alcancado status de cléssicas, mas tiveram
destinos infelizes. Muitas dessas mulheres ndo conseguiram
sequer publicar suas obras, e aquelas que conseguiram, nao
raras vezes, tiveram seus textos censurados e excluidos. Nesse
sentido, Candido afirma que todos devemos ter o direito de
acesso a arte como um bem essencial, incluindo ai o acesso a
todo tipo de literatura e de poder decidir se isso nos agrada ou
nao.

Nos ultimos anos, em documentos de referéncia

nacional como a Base Nacional Comum Curricular (BNCC,
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2018), a pratica da literatura comparece apenas na terceira das
dez habilidades propostas, ligadas a fruicdo das diversas
“manifestacOes artisticas e culturais” e associada as praticas
digitais. Embora nas competéncias especificas de linguagens e
suas tecnologias para o Ensino Médio, a Base preconize uma
relacio com os direitos humanos ao propor ‘“valores
assentados na democracia, na igualdade e nos Direitos
Humanos, exercitando o autoconhecimento, a empatia, o
dialogo, a resolugdo de conflitos e a cooperagao, e combatendo
preconceitos de qualquer natureza” (Brasil, 2018, p. 481), ela
ndo cita questdes de raga, classe e de género como essenciais
a discussao dos Direitos Humanos.

A partir das reflexdes propostas por Antonio Candido
e pelo educador Paulo Freire, podemos refletir mais sobre a
necessidade de uma educagdo libertadora e inclusiva e,
consequentemente, de o ensino de literatura pautar-se na

formagao humana e nos desdobramentos sociais.

2.2. Por uma educacao antirracista: os estudos de bell hooks e
Djamila Ribeiro

Neste topico, abordamos alguns aspectos relacionados
a uma educagdo antirracista sobre o prisma das teorias

produzidas e disseminadas pela critica feminista negra,
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sobretudo, pela filosofa brasileira Djamila Ribeiro e pela
educadora e filosofa estadunidense bell hooks.

Quando nos deparamos com a obra Ensinando a
transgredir — a educagao como pratica da liberdade, publicada
originalmente em 1994, por bell hooks (2017), podemos
observar como a autora narra suas vivéncias particulares. Essas
experiéncias nos mostram a trajetoria de uma mulher negra, de
classe baixa e que consegue inserir-se no campo académico,
transformando, pois, seu conhecimento em teoria, ao passo que
o compartilha para muitos(as) interlocutores(as).

De acordo com hooks (2017, p. 32), torna-se necessaria
a pratica de uma “pedagogia engajada”, um modelo
educacional que dialoga com os pressupostos teorico-
metodoldgicos desenvolvidos pela pedagogia freiriana, uma
vez que o conhecimento ¢ concebido como uma construcao
coletiva entre docente e discente. A correlacdo entre os
discursos de Freire e hooks, embora nao tenham publicado
juntos, € perceptivel na medida em que ambos emergem de
realidades proximas. Freire, nascido na regido nordestina
brasileira, teve sua infincia marcada pela pobreza e pelo
cenario de opressdo escravocrata; mesmo sendo um homem
branco, esteve rodeado de violéncias e opressoes. J4 hooks
viveu no contexto estadunidense do estado de Kentucky, onde

a segregacdo racial e o racismo eram conjunturas sociais
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dominantes. Diante disso, seu posicionamento frente a relagao
entre oprimidos e opressores se relaciona com as asseveragdes
de Freire (Mariz, 2021). Segundo Mariz (2021), hooks enxerga
na pedagogia freiriana uma possibilidade de mudanga no
ambiente académico e social, pois considera revolucionario o
trabalho do educador brasileiro; assim, mesmo partindo de
uma perspectiva feminista, hooks entende o feminismo sob a
luz das teorias radicais; porém, sem engendrar uma ruptura
entre as figuras femininas e masculinas, brancos(as) e
negros(as). Nesse sentido, ela “defende a alianca e a
solidariedade entre homens e mulheres como estratégia de
organiza¢do bdsica para combater os efeitos perversos desse
modelo de sociedade” (Mariz, 2021, p. 64), isto ¢, de um
sistema social sedimentado nos pressupostos capitalistas,
sexistas e colonialistas.

No entanto, por mais que as explanacdes e as teorias
apresentadas pelos dois intelectuais convirjam para um
horizonte em comum, ha de se salientar que hooks (2017) tece
algumas criticas as premissas de Freire. As avaliagdes de
hooks a respeito do educador brasileiro se referem ao modo
como ele elabora o seu discurso utilizando uma linguagem, em
dados momentos, sexista. Ao problematizar esses elementos,
hooks enfatiza que a teoria do educador apresenta lacunas por

ndo se dirigir as mulheres. Contudo, isso ndo significa afirmar
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que tal pensamento nao permita que as pautas feministas sejam
repensadas, a partir do 16cus da pedagogia critica, pois torna-
se plausivel lancar questionamentos acerca dos movimentos
feministas e de sua constituicdo. Tais indagagdes possibilitam
que a auséncia de mulheres negras nas agendas feministas seja

discutida. Em outras palavras:

a apropriacdo que hooks faz da teoria
numa perspectiva feminista ¢ evidenciar o
lugar social de onde ela se elabora como
intelectual: na condigdo de mulher negra,
ela se definira como feminista, mas a
partir de uma abordagem critica em
relagdo ao proprio movimento feminista
por ela considerado como restritivo em
suas primeiras reivindicagdes politicas e
teorizagoes filosoficas (Mariz, 2021, p.
67).

Ao considerar essa relagao dialogica, os principios de
liberdade e autonomia permeiam a interagdo entre educador(a)
e educando(a), o que culmina em uma educacao cambiaria, em
que o(a) docente deixa de ser o Unico detentor do saber. Frente

a essas premissas, hooks (2017) afirma:

Quando a educagdo ¢é a pratica da
liberdade, os alunos ndo sdo os Unicos
chamados a partilhar, a confessar. A
pedagogia  engajada  ndo  busca
simplesmente fortalecer e capacitar os
alunos. Toda sala de aula em que for
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aplicado um modelo holistico de
aprendizado sera também um local de
crescimento para o professor, que serad
fortalecido e capacitado por esse processo
(hooks, 2017, p. 35).

Ao refletirmos acerca dessa filosofia educacional
descrita por hooks com base nos estudos freirianos, podemos
inferir que uma educacdo antirracista se torna possivel no
ambiente escolar, j4 que podemos dar visibilidade a trajetoria
de nossos(as) alunos(as) negros(as) ao estabelecermos uma
“pedagogia engajada”, ou seja, dialdgica, em que ensinamos ¢
aprendemos simultaneamente com eles/elas. A autora aponta
tal procedimento pedagodgico como simples, salientando que
todo(a) professor(a), pode adota-lo, desde que se desvincule da
educagdo bancaria e possa estar apto(a) aos principios que
evocam mudangas e quebra de paradigmas.

Alguns autores, como Bonnici (2011), associam o
surgimento do multiculturalismo ao movimento negro
estadunidense, bem como as reivindicagdes das demais
minorias, como as feministas e homossexuais, ocorridas na
década de 1960 e 1970. Esses movimentos tinham o propdsito

de por fim a segregagao entre comunidades negras e brancas,
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além de dar visibilidade as demandas das minorias®. A autora
bell hooks desempenhou um papel ativo nessa luta, como
podemos observar por meio dos seus relatos e livros. Em
relagdo ao multiculturalismo, “pode-se igualmente afirmar que
ele lanca a problematica do lugar e dos direitos das minorias
em relacdo a maioria” (Semprini, 1999, p. 43).

Acerca da questdo do multiculturalismo e sua
importancia social e cultural, Andrea Semprini (1999) explica
que esse termo tem sua origem nas lutas iniciais contra o
racismo empreendidas pelos negros estadunidenses. Com
efeito, esse estudioso aborda a importancia da escola como
“uma instancia libertadora” e preconiza a necessidade de uma
reforma escolar que possibilite a inclusdo das minorias a

educacao superior. Para ele,

A escola é um dos lugares consagrados a
formagao do individuo, € a sua integragdo
numa comunidade de iguais. E gracas a
ela que o individuo pode transcender seus
lagos familiares, étnicos e

80 que Bonicci (2011) e outros criticos chamam de “minorias”, incluindo
mulheres, negros e homoafetivos, o rapper e professor Richard Santos, na
obra Maioria Minorizada, publicada em 2020, cunha o termo “maiorias
minorizadas” como dispositivo analitico para refletir sobre a etnia negra no
Brasil, analisando a discriminag@o sofrida por esse coletivo, assim também
como para representar um discurso de emancipagdo, ao discutir a
problematica que engloba satde, educacdo, mercado de trabalho,
identidade e representatividade politica cultural. Com efeito, nessa
pesquisa, podemos, eventualmente, usar um termo ou outro.
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consuetudinarios e criar um sentimento de
pertenca a uma identidade mais
abrangente: a nacdo, a republica. A
educacdo tem igualmente a missdo de
conduzir a  pessoa a  pleno
amadurecimento de suas capacidades
(Semprini, 1999, p. 45-6, grifo do autor).

Nesse sentido, embora hooks (2017) tenha aderido a
essa pauta multicultural e, portanto, libertadora, ela argumenta,
ao observar algumas escolas estadunidenses de sua época, que
essas abordavam o multiculturalismo como um processo
unilateral, isto €, que trazia a tona as questdes culturais de
forma homogénea, desconsiderando as singularidades do
movimento negro. Outro aspecto relevante apresentado pela
autora refere-se ao receio de muitos (as) professores (as) em
aderirem a perspectiva do multiculturalismo, visto que
acreditavam que isso poderia ser invidvel como abordagem de
ensino, temendo que ndo pudesse efetivamente ser
implementado em sala de aula. Isso se dava em parte devido a
preocupacdo de que o controle acerca da interagdo entre
aluno(a) e professor(a) pudesse ser comprometido, segundo a
visao desses(as) docentes.

Contudo, hooks (2019), em consonancia com o0s
argumentos de Semprini (1999), ressalta que um ensino,
baseado nos principios do multiculturalismo, pode

democratizar a educagdo como pratica de liberdade e, assim,
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possibilitar ao(a) aluno(a) o sentimento de pertencimento a
uma ‘“comunidade”, o que o(a) torna responsavel pelo seu
proprio processo de aprendizagem e pela troca de saberes com
outros membros de sua turma. Uma pedagogia multicultural
causa ruptura e ampliagdo da consciéncia dos individuos, pois,
a partir do momento em que refletem e compreendem
determinadas a¢des como praticas racistas ou discriminatorias,
passam a reconfigurar seu modo de pensar e agir; em virtude
disso, poder-se-do identificar e desmistificar condutas
preconceituosas, anteriormente recorrentes em seu entorno.
Definir o termo multiculturalismo é uma tarefa ardua,
j4 que muitos autores divergem na tentativa de conceitué-lo.
Alguns o consideram um reforco para a divisao e afastamento
de grupos sociais; por outro lado, existem aqueles teéricos que
o compreendem como uma forma de solidificar a interagdo e o
respeito para com as comunidades distintas. Para Bonnici
(2011), tal conceito se relaciona com as premissas das politicas
publicas, que um pais realiza para assegurar a coexisténcia
pacifica de diferentes culturas dentro de seu territorio.

Segundo o autor, a palavra multiculturalismo:

descreve a existéncia de muitas e
diferentes culturas numa localidade,
cidade ou pais, sem que uma delas
predomine, as vezes coexistindo
separadas geograficamente, embora na
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maioria das vezes, existentes em
convivéncia. O multiculturalismo ¢ uma
politica de Estado que ndo esta
necessariamente presente em sociedades
de fato multiculturais (Bonnici, 2011, p.
20).

Para Semprini (1999), o multiculturalismo, ao colocar
a questao da diferenga, “lanca a problematica do lugar e dos
direitos das minorias em relagcdo a maioria” (p. 43). Tal forma
de conceber positivamente a conjuntura multicultural implica
no fortalecimento de atitudes e politicas que versem acerca do
combate a agdes discriminatérias, € ao entendimento de que
algumas camadas sociais, ainda, t€ém seu direito de existir
suprimido pelas classes detentoras de poder.

Embora o conceito de multiculturalismo seja
polissémico, hé de se observar que tanto Bonnici (2011) como
Semprini (1999) compreendem que tal termo nasce a partir da
tentativa malsucedida de certos paises, envoltos em uma
epistemologia monocultural, de desenvolverem um sentimento
nacional unificador, composto de uma Unica esfera cultural,
balizada por tragos culturais homogéneos.

Retornando as reflexdes sobre as praticas antirracistas
e antimachistas, podemos destacar que dissertar acerca do
multiculturalismo, no campo da educag¢ao, torna-se de grande
valia, dado que a referida area necessita de mudancas, no que
tange a inclusdo e a valorizagdo de culturas como, por
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exemplo, a afro-brasileira e das demais minorias étnicas e
sociais. Postulado isso, devemos concordar com Semprini
(1999) em relacao a relevancia da inser¢ao de materiais
didaticos e obras literarias produzidas por grupos
marginalizados nas escolas.

Compreender e refletir acerca da nossa praxis,
enquanto educadores(as), significa caminhar para uma
educagao como pratica de liberdade. Nessa perspectiva, tanto
hooks como Freire credibilizam o processo de ensino e
aprendizagem como um mecanismo transformador, propicio
para dissipar ciclos de dominagao social, em que, por vezes, 0s
mais abastados dominam e oprimem os demais individuos.
Nesse sentido, hooks (2018) ressalta que a leitura e a escrita
apresentam um valor visivel acerca do fortalecimento da
sororidade’ entre as mulheres e como forma de resisténcia ao

sexismo institucionalizado na sociedade, pois permite que elas

9 A sororidade, termo caro as feministas negras, sobretudo da terceira onda
feminista, que ndo se sentiam representadas nas pautas ¢ demandas do
Feminismo Universal, ¢ uma palavra que vem do latim, “soror”, que
significa irm3. De acordo com o dicionario da ABL, consiste no
“sentimento de irmandade, empatia, solidariedade e unido entre as
mulheres, por compartilharem uma identidade de género; conduta ou
atitude que reflete este sentimento, especialmente em oposicdo a todas as
formas de exclusdo, opressdo e violéncia contra as mulheres. [Do latim
soror, ‘irmd’ + -(i)dade.]””. Com efeito, esse conceito tem ganhado forga
no movimento feminista, pois, segundo a autora Paula Roschel (2020,
n.p.)’, representa “a capacidade de se por no lugar da outra, de se enxergar
em outra mulher, reconhecendo nela suas préoprias forgas e fraquezas —
mesmo entre aquelas que nao estdo no seu circulo de convivéncia”.
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tenham acesso a conhecimentos diversos e saibam identificar

possiveis situacdes de opressao.

A leitura e a escrita ttm valor em si
mesmas, € as mulheres deveriam ter
acesso a este prazer. Além disso, sdo
cruciais para que haja mudanga, por
diversas razoes. Primeiro, fornecem meios
de transmissdo de ideias e de informagao
que podem ainda ndo estar disponiveis nos
meios de comunicagao conhecidos. Por
exemplo, a no¢do da libertagdo da mulher
difundiu-se primeiramente através de
artigos mimeografados... Segundo, ler ¢
escrever ajudam a desenvolver a
imaginacdo do individuo e a sua
capacidade de pensar... Terceiro, o acesso
de um individuo, por intermédio da leitura
de vérias interpretacoes da realidade,
aumenta a capacidade dessa pessoa de
pensar por ela mesma, de ir contra as
normas da cultura e de conceber
alternativas para a sociedade — tudo isto é
fundamental para que se aja
politicamente. Quarto, a leitura e a escrita
ajudam cada mulher, individualmente, a
sobreviver € a ter sucesso no mundo, ao
aumentarem a sua capacidade de agir em
funcdo dos esfor¢cos que escolheram
(hooks, 2018, p. 85).

O canone literario, por vezes, foi restrito e excludente,
composto por uma parcela seleta de escritores homens e de
classe abastada (Zolin, 2019), o que significa dizer que as

minorias étnicas e sexuais se encontravam marginalizadas
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dessa ctpula. A partir disso, ao analisarmos o discurso de
hooks de que, se ao apresentarmos aos(as) alunos(as) obras
literarias produzidas por escritores(as) negros(as) € nao
destacarmos os fatores de raga, género e classe que configuram
esses autores e essas autoras, estamos compactuando com o
arquétipo candnico de tempos atrds. Outro ponto que merece
destaque ¢ a compreensao de que simplesmente disponibilizar
leituras plurais ndo ¢ suficiente para combater a rigidez de um
canone literario excludente e fechado. Isso ocorre porque
existem pessoas que, mesmo tendo acesso a obras diversas,
compactuam com a manutencdo desse grupo seleto. Isso
acontece porque essas pessoas seguem uma ideologia distinta,
que requer a exclusdo de determinados textos para manter sua
posicdo no status quo e preservar o seu poder social sobre as
demais classes.

Em relagdo a isso, podemos tomar, como exemplo, a
obra que compreende nosso corpus de analise, intitulada Olhos
d’agua, da escritora negra Conceicdo Evaristo, posto que,
nessa antologia de contos, temos personagens negros(as) que
possuem uma realidade de vida relativamente proxima a da
escritora. Desse modo, ao contextualizarmos para nossos(as)
educandos(as) as diversas nuances desse livro, precisamos
ressaltar, além de outros fatores, a trajetoria de vida de

Evaristo. Por meio dessas consideracoes, destacamos a
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alteridade e a representatividade de Concei¢do Evaristo na
seara literaria e na cultura negro-brasileira.

Nessa mesma linha, a critica feminista Djamila Ribeiro
discute, nas obras intituladas Pequeno manual antirracista
(2019) e Quem tem medo do feminismo negro? (2018),
tematicas relevantes para se pensar em discussdes antirracistas
e questoes de género no campo escolar. Para Ribeiro, o
racismo acrescido de falas e comportamentos machistas torna-
se ainda mais perigoso, pois refor¢ca a naturalizagdo de atos
violentos contra a figura feminina negra.

Outro ponto que a autora problematiza € a conceituagao
do lugar de fala; assim, o termo locus social refere-se a
compreensdo de que o discurso que constitui cada sujeito parte
do seu “lugar de existir no mundo” (Ribeiro, 2019, p. 29) e ¢
informado pelas ideologias que ele teve acesso. Logo, em
virtude de pertencer a um determinado grupo social especifico,
tal teoria apresenta consonancia com oS apontamentos
desenvolvidos pelo circulo de Bakhtin, ja4 que concebe a
linguagem e a visdo de mundo do individuo como resultado
das suas vivéncias sociais (Bakthtin, 2014). Afirmar essa
perspectiva dialégica, embrica em ressaltar que as
experiéncias de uma mulher negra se diferem das de outras
mulheres brancas e da trajetoria de vida de homens brancos ou

negros, em funcdo de sua constitui¢do coletiva, junto a um
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grupo social. Entretanto, ndo significa ratificar que mulheres
brancas ou pertencentes as minorias nao possam falar sobre
pautas negras, mas ¢ preciso reafirmar de onde essa fala surge
para, entdo, tragar o seu valor. Nesse sentido, o que ¢ relevante
ressaltar € que o discurso que emerge da esfera marginalizada
deve ter um peso maior, pois emana das reivindicacdes do
proprio grupo, de modo que nem outro lugar de fala seria
capaz de descrever, tao precisamente, tais demandas.

Para Ribeiro (2019), exercer praticas antirracistas
exige um movimento reflexivo, de voltar-se para as pequenas
atitudes do cotidiano. Assim, a autora elenca algumas acdes
que podem colaborar para extinguir o racismo. Entre elas,
Ribeiro salienta que informar-se acerca do que ¢ o racismo
estrutural, por meio de fontes fidedignas, seria o primeiro
passo. Em seguida, existem outros movimentos como, por
exemplo, o ato de reconhecer os privilégios embutidos na
branquitude; a amplia¢do das politicas publicas no campo da
educagdo; a indagagdo acerca da cultura que consumimos, se
ha representatividade negra ou nao. De acordo com Ribeiro, o
mesmo deve ocorrer com a esfera literaria, tendo em vista que
¢ preciso inserir e legitimar autores e autoras negras, além de
suprimir os altos indices de violéncia racial que perpassam o

nosso pais.
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Em relagdo as politicas publicas, as leis n. 10.639/03 e
n. 11.645/08 institucionalizam e tornam obrigatério o ensino
das culturas afro-brasileira e indigena nas escolas. Tais leis sao
consideradas um marco historico, pois contribuem para o
desenvolvimento de politicas publicas e a¢des afirmativas que
visam combater o racismo. Com efeito, a integra¢do das
referidas manifestagdes culturais, produzidas por esses grupos
no curriculo escolar, apresenta inumeros beneficios para a
sociedade em geral, a partir do momento em que todos temos
acesso a cultura afro-brasileira ou negro-brasileira, sobretudo
os(as) nossos(as) alunos(as) que se encontram no processo de
formacao humana, identitaria e intelectual. Dessa forma, na
condicdo de sujeitos, temos a possibilidade de ampliacdo das
visoes de mundo cristalizadas e a desconstrugdo de que apenas
a cultura eurocéntrica deve ser disseminada e valorizada.
Diante disso, Ribeiro (2019) enfatiza, com base nas leis

mencionadas, que:

um ensino que valoriza as varias
existéncias e que referencie positivamente
a populag@o negra ¢ benéfico para toda a
sociedade, pois conhecer historias
africanas promove outra construgdo da
subjetividade de pessoas negras, além de
romper com a visdo hierarquizada que
pessoas brancas tém da cultura negra,
saindo do solipsismo branco, isto é, deixar
de apenas ver humanidade entre seus
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iguais. Mais ainda, sdo agdes que
diminuem as desigualdades (Ribeiro,
2019, p. 16).

Embora as referidas leis tenham alterado a Lei de
Diretrizes e Bases da Educagao (LDB), a partir da inser¢ao da
cultura afro-brasileira e indigena, ndo se pode afirmar que
somente tal medida corrobora findar com o racismo no
ambiente escolar e fora dele. Pois, como salienta Ribeiro
(2018), enquanto continuarmos deslegitimando a presenc¢a de
COrpos negros em espagos, vistos como restritos a branquitude,
estaremos corroborando para a perpetuacao de agdes racistas,
ainda que de modo inconsciente. E nesse sentido que, ao
refletirmos acerca de uma educagdo baseada em praticas
antirracistas e antimachistas, devemos fomentar discussoes
que discorram acerca de como uma fala ou um aparente
pequeno gesto, por exemplo, podem descaracterizar ou
inferiorizar pessoas negras. Ademais, ndo obstante, torna-se
essencial, em contexto de sala de aula, apresentarmos a
insercdo das manifestacdes artistico-literarias realizadas pela
cultura afro-brasileira, ndo apenas como um contetudo
pragmatico a ser cumprido — ou seja, como vimos no discurso
freiriano, a chamada “educagdo bancaria” — mas como um
processo dialdgico, em que todos os(as) discentes,
principalmente os negros(as), sintam-se confortaveis para

participarem da discussdo, sem terem o peso, como nos lembra
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hooks (2019), de serem obrigados a explicar sobre o racismo
para pessoas ndo negras.

Em sintese, o exercicio reflexivo sobre as praticas
antirracistas, nas institui¢des de ensino, demanda um esfor¢o
de desnaturalizacao de agdes comuns do cotidiano, em vista de
que todos(as) estamos propicios(as) a cometer uma das
situagdes elencadas, seja na selecao de obras que nao debatem
literatura negrofeminina, na omissdo frente a um discurso
racista, ou quando deixamos de compreender os privilégios

pertencentes a branquitude.

2.3. 0 ensino de literatura por uma perspectiva interdisciplinar

Neste subitem, destacamos alguns conceitos acerca do
ensino de literatura sob uma perspectiva interdisciplinar. E
importante observarmos que 0 conceito de
interdisciplinaridade € abrangente, resultando em divergéncias
entre varios teoricos e estudiosos na tentativa de defini-lo. O
surgimento do termo interdisciplinaridade tem suas origens
remontadas na Franca, na década de 1970, no Congresso de
Nice; a partir da Segunda Guerra Mundial. Naquele contexto,
tal vocabulo ganhou forca diante da tentativa do capitalismo
de reerguer-se perante o excesso de especialistas e saberes
fragmentados. Assim, o prisma interdisciplinar consolidou-se
pautado no viés toyotista, que capacitava os operarios das
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fabricas para atuarem em mais de uma tarefa, formando-se,
entdo, saberes plurais (Perez, 2018).

Os estudos de tendéncia interdisciplinar sao
compreendidos de forma singular por cada linha tedrica e
respectivos pesquisadores. Assim, na Franga, tem-se as
contribui¢cdes que se fundamentam na logica; nos Estados
Unidos, por sua vez, se observa a interdisciplinaridade como
um meio para atingir uma solugao ou resultado. J4, no contexto
brasileiro, sdo evidentes os esforcos de pesquisadores(as)
comprometidos(as) com “o aspecto afetivo, na medida em que
a concebe como uma atitude que leva ao crescimento humano™
(Perez, 2018, p. 457 apud Japiassu). Entre os(as) tedricos(as)
brasileiros(as) que adotam essa abordagem, temos o filésofo
Hilton Japiassu, para quem a interdisciplinaridade “¢ um
processo em que hé interatividade mutua, em que todas as
disciplinas que participam do processo devem influenciar e ser
influenciadas umas pelas outras” (Perez, 2018, p. 457 apud
Japiassu). Além disso, a professora Ivani Fazenda '
caracteriza os estudos interdisciplinares como um processo de
reformulacdo e unifica¢do dos saberes fragmentados, realizado

por meio de praticas colaborativas com outras areas do

10 Ivani Fazenda é professora e referéncia em pesquisas a respeito da
interdisciplinaridade no campo da educagdo, entre as décadas de 1990 e
2000. Dentre suas principais  publicagdes se  destacam:
Interdisciplinaridade, historia, teoria e pesquisa (1994) e O que é
interdisciplinaridade (2008).
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conhecimento, especialmente na Educagdo. Portanto, ¢
relevante destacarmos que ambos tecem valiosas contribui¢cdes
para a compreensao da interdisciplinaridade, que consiste na
concepcdo de uma ciéncia interconectada entre os diversos
campos epistemoldgicos.

Embora coexistam muitas perspectivas acerca desse
assunto, para este trabalho tomamos como base os
pressupostos construidos pela professora Ivani Fazenda, pois
consideramos pertinentes as consideragdes que coadunam com
o campo da educagdo. A pesquisadora concebe a
interdisciplinaridade como uma categoria de “agdo”, em que
as disciplinas e demais ciéncias estabelecem uma relacao
dialogica e de parceria, a fim de agirem sobre determinada

problematica ou realidade concreta. Nas palavras da autora:

Para nos, interdisciplinaridade ¢ mais que
o} sintoma de emanagoes
de uma nova tendéncia em nossa
civilizagdo. E o signo das preferéncias
pela decisdo informada, apoiada em
visdes tecnicamente fundadas, no
desejo de decidir a partir de cenarios
construidos sobre conhecimentos
precisos. Interdisciplinaridade ndo ¢
categoria de conhecimento, mas de ag¢do
(Fazenda, 1994, p. 101).

Segundo os resultados da pesquisa bibliografica de
Perez (2018, p. 466), que consistiu na andlise e levantamentos
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de dados a partir de plataforma Scielo, acerca das defini¢des
para o termo interdisciplinaridade e a quantidade de textos que
abordam a referida tematica, a autora salienta que o campo
com menor expressividade trata-se da area de “Linguistics,
Letters and Arts”, com apenas trés produgdes. Diante disso,
embora tal d4rea apresente vieses interdisciplinares,
percebemos que as discussdes a respeito deste tema
permanecem, por vezes, restritas quando se trata de producdes
cientificas.

Apos realizadas tais asseveragdes sobre as tendéncias
interdisciplinares, em linhas mais gerais, podemos, entdo,
adentrar na relagdo entre literatura e interdisciplinaridade. No
artigo intitulado “A Leitura no Ensino Médio: quais os
desafios do professor” (2006), da professora Ivanda Martins,
encontram-se alguns pressupostos metodologicos acerca da
literatura sob a Otica da interdisciplinaridade. A autora
descreve a literatura como interdisciplinar por natureza, ja que
demanda um olhar acerca de aspectos do campo extraverbal
como o processo de recepgdo e producao dos textos literarios
e colaboracao entre diferentes areas do saber, ha de se salientar
que tanto a leitura como a literatura apresentam relagdes
dialdgicas, pois demonstram uma inegavel “natureza
interdisciplinar quando convergem para um mesmo ponto: 0

didlogo entre as diversas areas do conhecimento subjacentes
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ao ato da leitura e a recepcao do texto literario” (Martins, 2006,
p. 87).

O discurso do critico literario e socidlogo francés
Roland Barthes (2013), em sua aula inaugural acerca da
Semiologia, no Colégio de Franca, em 1977, vai ao encontro
das afirmativas de Martins (2006), ao passo que ratifica a
literatura como uma esfera interdisciplinar. Ao realizar esse
movimento, o autor compreende e identifica em uma obra
literaria, a presenca de saberes diversos, segundo ele, esses
diferentes tipos de conhecimentos se fazem presentes em obras
literarias como Robinson Crusoé, na medida em que
transpassam os campos da geografia, cultura e linguagem.
Barthes reflete sobre essa constitui¢ao interdisciplinar da arte

literaria ao ponderar que:

[...] a literatura, quaisquer que sejam as
escolas em nome das quais ela se declara,
¢ absolutamente, categoricamente realista:
ela ¢ a realidade, isto &, o proprio fulgor
do real. Entretanto, e nisso
verdadeiramente enciclopédica, a
literatura faz girar os saberes, ndo fixa,
ndo fetichiza nenhum deles; ela lhes da
um lugar indireto, e esse indireto ¢
precioso (Barthes, 2013, p. 17-18).

Outro exemplo que podemos elencar como obra
composta por saberes de areas interdisciplinares trata-se de O
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Cortigo (1890), do escritor brasileiro Aluisio de Azevedo,
romance que integra conhecimentos de areas da biologia,
geografia e sociologia, ao tragar um panorama determinista e
pautado nos conceitos da selegdo natural'!, ambos transpostos
para a constru¢do dos personagens e do enredo da narrativa.
Concluimos, assim como Barthes, que, se por algum motivo,
“todas as nossas disciplinas devessem ser expulsas do ensino,
exceto uma ¢ a disciplina literaria que devia ser salva, pois
todas as ciéncias estdo presentes no monumento literario”
(Barthes, 2013, p. 17).

Para Martins (2006), a literatura atua como instancia
formadora e humanizadora na caracteriza¢ao do sujeito — bem
como afirma o critico literario Antonio Candido, em seu ensaio
O Direito a Literatura. Diante disso, a autora ressalta a
importancia da literatura no ambiente escolar, ao argumentar
que “a leitura literaria deveria ser mais valorizada como meio
de o aluno desenvolver a criatividade e a imaginacdo na
interacdo com textos que inauguram mundos possiveis,

construidos com base na realidade empirica” (Martins, 2006,

! Conceito oriundo dos estudos do naturalista, gedlogo e bidlogo britdnico
Charles Darwin (1809-1882), que propde que existe uma sele¢do natural
como mecanismo de evolucdo que faz com certos individuos se tornem
mais aptos a adaptacdo e a sobrevivéncia em certos ambientes. Esse
pressuposto cientifico foi bastante recorrente em obras literarias de
tendéncia naturalista do século XIX, como as do escritor francés Emile
Zola (1840-1902) e dos brasileiros Aluisio de Azevedo (1857-1913) e Julio
Ribeiro (1845-1890).
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p. 84). Além do mais, Martins aponta que tanto a leitura da
literatura como o ensino de literatura devem dialogar entre si;
o(a) professor(a) deve incentivar o(a) aluno(a) a realizar
diversas leituras, sempre apresentando a possibilidade de
novas construcdes de sentidos a partir do texto lido.

E justamente sobre a pertinéncia desse ensino de
literatura interdisciplinar que tratam os subtopicos seguintes,
nos quais discorremos acerca da metodologia de ensino
pautada na Estética da Recepcdo — que poe em evidéncia o
papel do leitor no processo de recepcao literaria — e os didlogos
possiveis e rentaveis da obra literaria com outras obras, outras
artes e outras areas do conhecimento. Nesse sentido, o trabalho
que se propde nao se trata de tomar a literatura como pretexto
para instituir praticas interdisciplinares, mas em concebé-la,
intrinsecamente, em  sua natureza  interdisciplinar
multifacetada, como espaco de muitas vozes e didlogos

sociais.
2.3. 1. A estética da recepg¢do e o ensino de literatura
A Estética da Recepcao, que chegou ao Brasil a partir

do final da década de 1980 com os estudos de Regina

Zilberman e Luiz Costa Lima, foi proposta por Hans Robert
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Jauss'2, em 1967, quando, em uma aula inaugural na Escola de
Constance, na Alemanha, teceu criticas contundentes ao
ensino tradicional de literatura, baseado na historiografia
literaria e na selecdo de obras representativas dos periodos
literarios. De acordo com Zilberman (2010, p. 41), a palavra
“emancipa¢do” ¢ nuclear para a compreensdo da Estética da
Recepcao, elaborada por Jauss, pois o objetivo de tal estudo se
concentra na premissa de que a literatura pode “libertar” os
sujeitos do aprisionamento decorrente nas institui¢des sociais.

Ao explorarmos a caracterizacdo da Estética da
Recepgao, conforme apresentada nas exposi¢oes da professora
Mirian Zappone (2009), ¢ possivel percebermos que o autor ja
ndo detém o dominio absoluto de sua obra. Isso culmina
naquilo que ¢ frequentemente chamado de a “morte do autor”;
pois as interpretagdes passam a ser construidas pelo leitor no

ato da leitura. Dessa forma:

a linguagem passou a ser entendida, nos
estudos linguisticos contemporaneos,

12,0 critico literario alemdo Hans Robert Jauss (1921-1997) comparece
nesse trabalho, visto que a sua teoria da recep¢do ¢ mais difundida no
Brasil, devido a sua compreensdo da recepcdo divergir de outros autores
por sua reabilitagdo da figura do leitor como essencial ao processo de
leitura literaria. Desse modo, sua teoria, além de discutida por tedricos(as)
importantes como Luiz Costa Lima e Regina Zilbeman, fundamentou o
M¢étodo Recepcional, das autoras Maria da Gléria Bordini e Vera Teixeira
Aguiar (1988), que propomos como metodologia de ensino de literatura,
assim como as Diretrizes Curriculares de Lingua Portuguesa do estado do
Parana (2008).
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como incapaz de produzir todas as
intengdes do falante. Tal concepgdo de
linguagem influenciou a caracterizacao do
texto como estrutura cheia de lacunas e de
ndo ditos. Ora, se o texto ndo diz tudo,
nem seu autor ¢ dono de um sentido para
ele, o leitor tem sido considerado pega
fundamental no processo de leitura
(Zappone, 2009, p. 153).

A autora tragca um paralelo historico acerca da relagao
entre “autor, obra e publico"; assim, afirma que, por volta do
século XIX, sob o viés da “critica romantica”, ocorreu uma
valorizacdo maior dos estudos biogrdficos do autor: ja no
século XX destacavam-se a “preocupagdo com o texto como
se pode notar nas tendéncias tanto do Formalismo [..] quanto
do New Criticism” (Zappone, 2009, p. 154). De acordo com
ela, ja na década de 1960 surgem as primeiras teorias sobre a
Estética da Recepg¢do, dando maior foco para o leitor!®. Desse
modo, podemos destacar como principal expoente dessa teoria
recepcional Hans Robert Jauss que, na referida palestra,
“criticou severamente a teoria literaria anterior e
contemporanea a ele” (Zappone, 2009, 156). Com efeito, Jauss
questionava a tradi¢do historiografica literaria, ou seja, o uso
da cronologia linear para organizar os textos e os autores

literarios.

13 Na abordagem da Estética da Recepg¢io, nesse topico, ndo faremos a
declinagdo do feminino, visto que ndo a temos na obra original do autor.
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Além disso, para Jauss, a literatura deveria se
distanciar tanto do Formalismo como do Marxismo, pois
ambos tentam buscar explicagdes para “considerar um texto
como literario e, assim, explicar a sucessdao historica”
(Zappone, 2009, 156). Em outras palavras, essas teorias
pretendiam valorizar mais a “historicidade” dos textos do que
o processo de recepcao das obras pelos leitores. Dessa forma,
no contexto do Marxismo, a literatura é vista como um
“reflexo da realidade”. Por outro lado, no Formalismo, essa é
categorizada em textos “desautomatizados” e
“automatizados”. O primeiro requer maior envolvimento do
leitor, enquanto o segundo diz respeito aos procedimentos de
leitura ja dominados pelo leitor. Por sua vez, a Estética da
Recepgao legitima uma obra como literaria com base na forma
como ela é recepcionada em seu contexto original, além de ser
moldada pelas sucessivas recepgdes ao longo de diferentes
épocas e por leitores distintos, como evidenciado no trecho a

seguir:

O valor estético de um texto é medido pela
recepcdo inicial do publico, que o
compara com outras obras ja lidas,
percebe-lhe as singularidades e adquire
novo pardmetro para avaliagdo de obras
futuras (elabora um novo horizonte de
expectativas). O nexo ou elemento de
relacdo entre a sucessdo de textos na
histéria ¢ o proprio leitor/ptiblico. Jauss
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pensa numa cadeia de recepgdes que teria
continuidade e na qual a compreensao dos
primeiros leitores iria sendo sobreposta
pela recep¢dao dos publicos posteriores.
Essa sucessdo de recepcoes do texto, por
sua vez, mostraria o significado histérico
e o valor estético dos textos (Zappone,
2009, p.158).

Ademais, Jauss desenvolve sete “teses” acerca da
Estética da Recepgao. Na primeira delas, o autor tece uma
critica a perspectiva positivista de historia, na medida em que
o fato histérico ¢ visto como “uma sequéncia de
acontecimentos num passado ja morto” (Jauss, 1994, p.25).
Assim, a historicidade literaria ndo pode ser definida como
uma sucessdo de acontecimentos, ou uma extensdo do fato
historico. Nesse sentido, a concepgdo da “historia da literatura
¢ um processo de recep¢do e producdo que se realiza na
atualiza¢do dos textos literarios por parte do leitor que os
recebe, do escritor, que se faz novamente produtor, e do
critico, que sobre eles reflete” (Jauss, 1994, p. 25). Podemos
observar que a compreensao de uma obra literaria ndo depende
apenas do contexto historico no qual estd inserida, mas da
participagdo ativa do leitor ao recepciona-la, com base nas
experiéncias de leitura que obteve ao longo de sua trajetoéria.

A segunda tese proposta por Jauss gesta a ideia de que
as experiéncias literarias adquiridas pelo leitor ultrapassam as
questdes da psicologia, ja que sdo constituidas, assim, “a partir
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do sistema de referéncias que, no momento histérico do
aparecimento de cada obra, resultam do conhecimento prévio
do género, da forma, e da tematica de obras ja conhecidas, bem
como da oposi¢do entre linguagem poética e linguagem
pratica” (Jauss, 1994, p. 26). Isso significa dizer que o leitor
rememora e identifica caracteristicas de obras j4 lidas, a partir
da repeticao de determinados elementos textuais, formando-se,
assim, um “horizonte de expectativa”, no qual ele almeja que
acontecam um enredo ¢ um desfecho parecidos com os das
obras anteriores que ja leu. Entretanto, existem obras que, em
um primeiro momento, aparentam seguir as convengoes
prévias que o leitor esta acostumado, para depois rompé-las.
Em sua terceira premissa, Jauss postula que o
“horizonte de expectativa” pode ser delimitado por meio do
conceito de distdncia estética, posto que, quanto mais uma
obra se afastar das leituras usuais do leitor, maior sera seu valor
estético e artistico. Em contrapartida, se a obra atender ao
horizonte expectativa do leitor, isto ¢é, estar proxima das
leituras que ele ja realiza, ela serd equivalente a arte “culinaria
ou ligeira”, ou seja, os intitulados best sellers. Na visdo de
Jauss, esses textos nao agregam a formacao do leitor, pois
apenas evocam a constatagdo e a contemplacdao do “belo”.
Portanto, “trata-se de avaliar o carater artistico de uma obra

pela distancia estética que opde a expectativa de seu publico
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inicial, segue-se dai que tal distancia experimentada de inicio
com prazer ou estranhamento” (Jauss, 1994, p. 30).

Em relacdo a quarta tese postulada por Jauss, observa-
se que o autor tece criticas a perspectiva historica e objetivista
de se conceber a recepcdo de uma obra literaria. Ao realizar
esse movimento, ele constata que a compreensao de uma obra
s0 & possivel a partir do entendimento do contexto de producao
e recepcdo, tanto imediata como posterior da obra pelos
leitores. Além disso, Jauss afirma que todo texto “responde” a
uma pergunta ou tematica circundada ao longo da historia, fato
chamado por ele e demais tedricos, como Hans Georg
Gadamer (expoente da hermenéutica), de historia do efeito.
Diante disso, a formagdo do horizonte de expectativa ¢
perpassada por questdes de ordem sincronica e diacronica, sem
que nenhuma delas seja, necessariamente, predominante, pois
se uma obra € valorada como canonica, sob o olhar apenas de
criticos modernos, ela podera atender ao conceito estético
somente desse publico em especifico, 0 mesmo se da para

obras do passado. Nas palavras do autor:

a reconstrucdo do horizonte de
expectativa sob o qual uma obra foi criada
no passado possibilita, por outro lado, que
se apresentem as questdes para as quais o
texto constituiu uma resposta e que se
descortine, assim a maneira pela qual o
leitor de outrora tera encarado e
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compreendido a obra. Tal abordagem
corrige as normas de uma compressao
classica ou modernizante da arte — em
geral aplicadas inconscientemente — evita
o circulo vicioso do recurso a um genérico
espirito de época (Jauss, 1994, p. 30).

A quinta tese diz respeito ao “reconhecimento” da
Estética da recepg¢do como uma teoria que possibilita uma
compreensdo das obras literarias em conformidade com a sua
construcdo histoérica. Além disso, “ela demanda também que
se insira a obra isolada em sua ‘série literaria’, a fim de que se
reconhega sua posicdo e significado historico no contexto da
experiencia da literatura” (Jauss, 1994, p. 41). Em outras
palavras, o autor delineia a Estética da Recepgdo em relagdo a
teoria da “evolugdo literaria” proposta pelos formalistas
russos. No entanto, Jauss questiona essa premissa, ao afirmar
que os textos literarios ndo atingem “avancos” de modo linear.
Desse modo, ¢ importante percebermos que um contraste e
didlogo emergem entre obras mais antigas e recentes. Todavia,
esses aspectos requerem a adicdo de uma “mediagdo”.
Consequentemente, surgem outras possibilidades de leituras
que a obra despertara no futuro para leitores posteriores, isto
¢, um significado virtual que transcende as interpretacoes
imediatas. Esse significado sera consolidado a partir da cadeia

de leitores ao longo do tempo.
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Na sexta tese desenvolvida por Jauss, percebemos que
ele questiona a forma como muitas obras literarias sdo
apreciadas, por vezes, apenas pelo aspecto diacronico. Assim,
a “analise diacrdnica e sincronica ensejam, também no ambito
da histéria da literatura, a superagdo da contemplacio
diacronica, até hoje a inica habitualmente empregada” (Jauss,
1994, p.46). Ao realizar tais asseveragoes, Jauss constata que
os textos sao moldados ndo apenas nas inimeras recepgoes ao
longo do tempo, mas também pela compreensdo de sua
“recepcao Inicial”. Tais recepcdes sdo construidas na medida
em que uma obra ¢ dirigida para determinados interlocutores
em um determinado momento histoérico, mas também
respondem a demandas de outros periodos. Assim, ha uma
relacdo cambial entre a forma como a obra ¢ recepcionada,
pois trata-se da representacdo e “reocupagdo de horizontes de
expectativas” ja delimitados anteriormente, e da formacdo de
novos horizontes no recorte temporal mais atual.

A sétima e ultima tese discorre acerca da “fun¢do da
literatura na vida pratica”. Nela, Jauss afirma que a obra
literaria ¢ constituida no cerne da historia geral, e nas
particularidades das vivéncias e experiéncias adquiridas pelos
leitores com o tempo. Diante disso, “a fungdo social somente
se manifesta na plenitude de suas possibilidades quando a

experiéncia do leitor adentra o horizonte de expectativa de sua
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vivéncia pratica, pré-formado seu entendimento do mundo”
(Jauss, 1994, p. 50).

Zappone (2009) explica também que Jauss propde o
conceito de horizontes de expectativas, que podem ser
definidos como os conhecimentos pré-concebidos que o leitor
jé& tem acesso, os quais adquiriu por meio de leituras anteriores.

Como podemos observar no seguinte fragmento:

tentando demarcar o modo como o leitor
confere sentido ao texto, Jauss restringe
mais o sentido desse conhecimento
prévio, entendendo-o como sistemas
historico-literarios de referéncia trazidos
pelo leitor quando evocados pelas obras.
Esses sistemas abarcariam as mais
diversas convengoes literarias, como
certas marcas dos géneros, o estilo, certas
formas, técnicas narrativas etc. O sistema
historico-literario que cada leitor utiliza
em cada obra recebe o nome de horizonte
expectativa (Zappone, 2009, p. 158).

Para Jauss, o horizonte de expectativa pode ser
“medido” através do conceito de distancia estética, isto €,
quanto mais a obra se afasta do horizonte de expectativas (zona
de conforto do leitor, obras que ele ja esta acostumado a ler)
maior serd seu valor estético e o grau de “subversdo” e
inquietacdo que ela causara no leitor. Isso € evidenciado por

Zappone no seguinte excerto:
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Se a distancia estética entre o horizonte de
expectativa do publico ¢ o da obra ¢
pequena, ou seja, se a obra atende,
acomoda-se ao horizonte de expectativa
do publico, ela se aproxima do que Jauss
chama de arte "culinaria" ou ligeira. Seria
o caso dos best-sellers, dos romances
femininos de banca de jornal, cujas
convengoes ou sistemas literarios de
referéncias ndo se alteram. Ao contrario,
se a distancia estética entre os horizontes
de expectativas (do publico-alvo e a obra)
aumenta, seu valor estético tende a ser
maior, transformando, normalmente, as
peculiaridades desse novo modelo num
novo sistema literario de referéncia
(Zappone, 2009, p. 159).

Zappone explica essa nogao de distancia estética,
exemplificando com obras como Paulicéia desvairada (1922)
e Macunaima (1928), ambas de Mario de Andrade. Tais obras
se afastaram do horizonte de expectativa de leitura de seu
publico inicial, na medida em que discutem tematicas
inovadoras, além de um hibridismo de elementos narrativos e
estilisticos proprios do movimento modernista brasileiro,
aspectos esses que eram desconhecidos pelos leitores da época,
ou seja, ndo estavam contidos na arte culindria, corriqueira a
qual estavam acostumados. Por exemplo, se analisarmos a
obra Macunaima, podemos identificar uma caracterizagao
distinta da figura dos indigenas em comparagdo com os

personagens descritos no romance Iracema (1865), de José de
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Alencar. Posto isso, podemos observar que existem
determinadas obras que, “no momento de sua publica¢do, ndo
podem ser relacionadas a nenhum publico especifico, mas
rompem tao completamente o horizonte concedido de
expectativas literarias que seu publico somente comeca a
formar-se aos poucos” (Jauss,1994, p. 33).

Um dos elementos chaves da Estética da Recepgdo —
que tem causado inimeras polémicas — ¢ o conceito de “leitor”
proposto por Jauss. Conforme Zappone, a concepgao de leitor
cunhada pelo tedrico pressupde um leitor com habilidades
“refinadas”, que possui um amplo conhecimento de “mundo”.
Esse leitor ideal j4 abarca diversos saberes consolidados, tanto
em relacdo aos géneros textuais quanto as tematicas e estilos
convencionados no ambito do sistema literario. Assim, a
autora sustenta que “o carater social e a questdo da
historicidade ficam balizados apenas pelo conjunto dos
leitores que possuem o horizonte de expectativa por ele
pressuposto” (Zappone, 2009, p. 162). Ao refletirmos acerca
das consideragdes da autora, podemos discutir como a
aplicabilidade da Estética da Recep¢do, no ambiente escolar,
pode ser considerada complexa, pois as criangas e jovens ainda
estdo em processo de formagdo, enquanto leitores(as); em

virtude disso, esses(as) estudantes sdo a representacdo de
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leitores(as) reais e nao do arquétipo requintado idealizado por
Jauss.

Apesar de ndo ter ficado a margem de criticas e
polémicas, Zappone destaca os aspectos positivos da teoria de
Jauss ao afirmar que, a partir da Estética da Recepgao, torna-
se mais ampla a discussao da triade “autor, obra e publico”, em
especial, acerca do leitor e do ato de recepgao do texto literario,
na medida em que abordam a literatura como ‘“‘categoria e
social e, portanto, em continua transformacdo” (Zappone,
2009, p. 162).

Com varias teorias que discorrem acerca do aspecto
recepcional da leitura, as professoras Maria da Gléria Bordini
e Vera Teixeira Aguiar, em 19884, com o objetivo de superar
a complexidade da teoria de Jauss, elaboraram um método de
ensino destinado aos (as) estudantes dos ensinos Fundamental
e Meédio. De acordo com elas, o método recepcional
proporciona ao aluno a possibilidade de dialogo entre o saber
jé& internalizado e o conhecimento que estd se consolidando.
Nesse sentido, busca-se aproximar, de certa forma, os(as)
“leitores(as) reais” das escolas brasileiras ao conceito de leitor
proposto por Jauss. Para isso, os critérios avaliativos que o(a)

professor(a) devera utilizar precisam considerar o(a) aluno(a)

4 A publicagdo original das autoras ¢ de 1988, década em que os estudos
de Jauss comegam a ser traduzidos e difundidos no Brasil, mas citaremos
pela 2% edicdo, de 1993.
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como ‘“‘sujeito historico e social”; além do mais, torna-se
necessario acompanhar (por meio do método recepcional) a
evolugdo gradual do(a) estudante, observando “a dindmica do
processo e cada leitura do aluno”. Desse modo, o(a) proprio(a)
aluno(a) devera se tornar consciente de todas as atividades de
leitura que realizou, bem como as dos(as) demais colegas, a
fim de conseguir se posicionar criticamente € comparar as
ideologias que cada texto transmite (Bordini; Aguiar, 1993).
Como proposta metodologica de ensino, destinada a
estudantes do ensino fundamental e médio, o método
recepcional prevé algumas etapas, descritas brevemente no
proximo paragrafo, que devem ser seguidas no trabalho com o
texto literario.

A primeira etapa que o(a) professor(a) deve realizar,
segundo as autoras, ¢ a “delimitacdo do horizonte de
expectativas dos estudantes”. Para isso, ele(a) deve conhecer,
a partir das observagoes da sala de aula, os livros que atendam
as necessidades dos(as) discentes. Posteriormente, na segunda
etapa, denominada de ‘“atendimento do horizonte de
expectativa”, deve-se fornecer a classe os livros requisitados;
na medida em que eles vao usufruindo a leitura das obras
desejadas, o(a) professor(a) podera seguir para nova fase, que
¢ a da “ruptura dos horizontes de expectativas”, isto &, oferecer

textos mais complexos que confrontam ou desestabilizam a
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realidade a que estdo acostumados(as). Na quarta etapa,
intitulado “questionamento do horizonte de expectativas”,
os(as) alunos(as) se questionam acerca das ‘“novas” obras,
deverdo buscar compara-las com outras experiéncias, ou
pesquisar por saberes que os(as) ajudem a “decifra-las”; assim,
podendo aprecia-las. Por ultimo, ocorrerd a “expansdo dos
horizontes de expectativas” dos(as) estudantes, na qual ja nao
poderdo encarar a literatura apenas como uma tarefa
obrigatéria, mas como uma forma de adquirir diferentes
conhecimentos e visdes de mundo (Bordini; Aguiar, 1993).
Essas etapas sdo relevantes na medida em que o(a)
aluno(a) parte do acesso de obras conhecidas para aquelas mais
complexas. Assim, o(a) mesmo(a) passa a exercer uma certa
“autonomia” como leitor(a), j& que se torna capaz de refletir
sobre as obras lidas e reavalid-las de forma critica; pois, em
um primeiro momento, seu horizonte de expectativas ¢
atendido, ele(a) passa a sentir a leitura como um processo
prazeroso. Em decorréncia disso, quando o(a) estudante ¢
apresentado(a) a novas obras sofre um “choque cultural e
ideologico™; e, a seguir, passa a questionar essas obras, a fim
de compreender a sua significagdo. Dessa forma, em um
processo longo e ciclico de leituras, a aposta do método
recepcional ¢ de que, quando o(a) discente consegue entender

mais sobre esses textos, passa a tomar gosto por eles. E € isso
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que, por sua vez, “prepara” esse(a) aluno(a) para a leitura de
textos posteriores com o mesmo (ou maior) grau de
dificuldade.

No que diz respeito aos critérios de avaliagdo das
leituras efetuadas, as autoras propdem que o(a) aluno(a) seja
avaliado(a) de forma continua. Isso envolve constantemente
comparar as obras lidas por ele(a), a fim de compreender até
que ponto o horizonte de expectativa dele(a) foi ampliado, tal

qual podemos observar no seguinte excerto:

No desenvolver dos trabalhos, esse deve
evidenciar capacidade de comparar e
contrastar as atividades realizadas,
questionando sua propria atuacdo a de seu
grupo. A resposta final pode ser uma
leitura mais exigente que a inicial em
termos estéticos e ideoldgicos (Bordini;
Aguiar, 1993, p. 86).

Como ja mencionado, a partir do momento em que o(a)
estudante passa a entender e apreciar obras mais dificeis, ele(a)
se torna um(a) leitor(a) mais proximo(a) daquele(a)
projetado(a) por Jauss, isto €, com habilidades “refinadas”,
capaz de preencher as lacunas ou as entrelinhas que estdo
presentes nos textos. Todavia, ndo podemos afirmar que o(a)
aluno(a) se transformara esse tipo de leitor(a) de forma plena;
1Sso ocorre porque os requisitos exigidos por essa

categorizacdo envolvem um conhecimento aprofundado de
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géneros, estilos e outras caracteristicas textuais, que
representam um desafio até mesmo para os(as) criticos (as)
literarios(as) e leitores(as) académicos(as).

Ademais, em consonancia a essa metodologia proposta
por Bordini e Aguiar, discorremos na sequéncia acerca de
eixos que promovem um maior letramento literario e artistico
do(a) estudante que sdo: as relagcdes dialogicas e a
interdisciplinaridade, além da reflexdo acerca de temas
transversais recorrentes nas obras literarias e que contribuem

na formacao intelectual e humana do(a) educando(a).

2.3.2. Relagoes dialdgicas e pressupostos interdisciplinares
no ensino de Literatura

Um ensino de Literatura, que abranja diferentes
dimensdes e que busque formar bons(as) leitores(as)
criticos(as) de forma consistente, necessita abarcar as esferas
interdisciplinares e dialogicas (Bakhtin, 2014). Portanto,
discorreremos sobre tais aspectos nesta subsecdo, com o
intuito de compreender como o ensino de Literatura em
contexto escolar pode ser e inter-relacionado com outras areas
disciplinares e discursos que se mobilizam nos entornos
artisticos e da vida social e pratica.

As professoras Angela Kleiman e Silvia Moraes, no

livto Leitura e Interdisciplinaridade: tecendo redes nos
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projetos da escola (1999), discorrem acerca do inerente elo
entre a pratica de leitura e a interdisciplinaridade. As autoras
problematizam o ensino de leitura sob o viés disciplinar, ao
compreenderem que os(as) alunos(as) ndo realizam praticas de
letramento apenas no contexto da disciplina de Lingua
Portuguesa, mas em todas as demais matérias escolares e da
vida cotidiana. Diante dessa constatagdo, as pesquisadoras,
assim como  alguns tedricos que debatem a
interdisciplinaridade no ambiente de ensino — em especial,
Ivani Fazenda (2006) —, destacam que o principal fator que
corrobora o saber cientifico se constituir fragmentado ¢ a falta
de dialogo entre as diferentes areas do conhecimento e a
excessiva busca pela especializagdo em determinados setores.

Kleiman e Moraes (1999) defendem a literatura como
interdisciplinar, em razao de ser um campo que refrata a seus
géneros caracteristicas de ligacdo com outros textos, como a
intertextualidade e a intersemioticidade. Partimos do mesmo
ponto de vista da autora, para conceber a literatura como
campo interdisciplinar, no qual os textos-enunciados sdo
perpassados de relagdes dialdgicas'® com textos-enunciados

de outros campos da atividade humana. O conceito de relacdes

15 Assumimos, nesta obra, o conceito de relagdes dialdgicas, em vez de
intertextualidade ou interdiscursividade, por opgdo e vinculacdo tedrica.
Relacdes dialogicas, para Bakhtin e o Circulo, abarcam todas as relagdes
de sentido que se estabelecem entre enunciados, sejam eles do mesmo ou
de diferentes esferas da comunicacao ideoldgica.
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dialogicas foi cunhado por Bakhtin e outros autores de seu
Circulo, para expressar todas as relagdes de sentido que se
estabelecem entre textos-enunciados, sejam eles pertencentes
ao mesmo campo ou esfera da atividade humana, sejam ele
verbais, visuais ou verbo-visuais. Antes de adentrarmos a
discussdo desse conceito, convém compreender brevemente, a
visdo de Bakhtin e o Circulo, como se constitui
valorativamente o proprio campo da producao literaria.
Medviédev (2019), em O método formal nos estudos
literarios, defende que os “estudos literarios sao um dos ramos
da ciéncia das ideologias” (Medviédev, 2019, p. 59). Para esse
estudioso, as producdes e os estudos literarios sao
esteticamente peculiares em sua natureza, mas, a0 mesmo
tempo, carregam imbricadas e diversificadas nuances
socioideoldgicas. Por isso, na visdo do autor, nao ha separagao
entre os problemas sociais e os problemas/temas tratados pela
literatura, embora essa relacdo ndo seja pragmatica. A
literatura reflete e refrata em seu contetido “a totalidade do
horizonte ideoldgico, do qual ela ¢ parte” (Medviédev, 2019,
p. 60).
Fenomenos sociais e ideoldgicos, como o racismo, a
condi¢do das mulheres negras, participam da constru¢dao dos
enredos literarios como os produzidos por uma autora negra

como Conceicdo Evaristo, visto que, cronotopicamente, essa
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autora participa da sociedade e ¢ afetada por ela. Na sua

16«3 vida, como totalidade de acdes, aconte-

escrevivéncia
cimentos e vivéncias determinadas, converte-se em enredo,
fabula, tema, motivo, somente refratada pelo prisma do meio
ideologico” (Medviédev, 2009 [1928], p. 60). Isso porque, na
visdo de Bakhtin (2018 [1975]), a arte e a literatura sdo
invariavelmente impregnadas de valores cronotopicos'’, visto
que a literatura, para existir como tal, infiltrar-se “no proprio
laboratorio social das suas formagdes e formulagdes”
(Medviédev, 2019, p. 60).

No cronotopo — tempo € espaco - do mundo ¢ da obra,
o autor/criador e os receptores/leitores ndo passivos nao estao
fora do campo de andlise (Volochinov, 2019), porque
participam do mundo e expressam avaliagdes sobre os temas,
que, por sua vez, constituem-se importantes para dada
sociedade e, por isso, sdo tratados nos textos-enunciados
produzidos nos mais diferentes campos/esferas da
comunicagao ideoldgica. O artistico, “€ uma forma especifica

da inter-relagdo entre o criador e os contempladores fixada

16 Escrevivéncia, termo criado pela autora Conceigdo Evaristo, se refere a

relagdo entre a realidade vivida por ela e as obras que produziu.

17 Na visdo de Bakhtin (2018 [1975]), o cronotopo diz respeito a relagdo
indissociavel do tempo-espaco. O tempo ¢é seu fio condutor e se derrama
sobre os diferentes espagos, para consubstanciar praticas sociais, indices de
identidade aos sujeitos, valoragdes compartilhadas no discurso.
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na obra artistica” (Volochinov, 2019 [1926], p. 115, grifos do

autor). Por isso,

a literatura ocupa um lugar importante
nesse meio ideologico. Assim como as
artes plasticas ensinam o nosso olho a ver,
aprofundam e ampliam a area de visdo, da
mesma forma os géneros literdrios bem
consolidados enriquecem nosso discurso
interior com novos procedimentos de
tomar consciéncia e compreender a
realidade (Mediédev, 2019, p. 198, grifo
Nnosso).

Nesse sentido, por funcionar como esfera capaz de
reinterpretar as refracdes valorativas de outros campos da
comunica¢do ideoldgica sobre temas que integram a vida
social, a literatura estabelece uma interagdo dinamica entre
criador e leitores e entre enunciados. O enunciado literario,
portanto, € constituido de milhares de linhas dialogicas, tanto
envoltas pela consciéncia socioideologica dos interlocutores
quanto das relagdes de sentido com outros enunciados do
mesmo e de outros campos, ou seja, de relagdes dialogicas.

Essa dialogicidade esté4 presente no discurso literario, a
medida que ele ¢ orientado para uma resposta, pelo discurso
responsivo antecipavel (Bakhtin, 2015), pela recepg¢ao sempre
ativa e nunca passiva dos leitores. O autor “procura orientar

sua palavra — e o horizonte que a determina — no horizonte do
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outro que a interpreta, e entra em relagdes dialdgicas com
elementos deste horizonte” (Bakhtin, 2015, p. 55). Por outra
via, quando se dirige ao outro, enunciados dos outros sao
incorporados e transformados no todo do texto-enunciado

literario. Sobre isso, Bakhtin destaca:

Os enunciados dos outros podem ser
introduzidos diretamente no contexto do
enunciado; podem ser introduzidas
somente palavras isoladas ou oragdes que,
neste caso, figurem como representantes
de enunciados plenos e, além disso,
enunciados plenos e palavras isoladas
podem conservar a sua expressao alheia
[...]. O enunciado é pleno de tonalidades
dialogicas e sem leva-las em conta €
impossivel entender até o fim o estilo de
um enunciado (2011, p. 297-298).

Isso vale para os enunciados de géneros cotidianos,
como dialogos e conversas informais, que ganham contornos
valorativos dentro da obra nas vozes das personagens ou
avaliagcdes do narrador instituido pelo autor e aproximam a
obra da realidade vivida. Nesse sentido, Bakhtin define que
“as relacoes dialdgicas sdo relagdes (semanticas) entre toda
espécie de enunciados na comunicagdo discursiva. Dois
enunciados, quaisquer que sejam, se confrontados em um
plano de sentido [...] acabam em relacao dialdgica” (Bakhtin,

2011, p. 323). Na visdo do autor, dois enunciados, ainda que
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distantes, “revelam relagdes dialogicas se entre eles ha ao
menos alguma convergéncia de sentidos (ainda que seja uma
identidade particular do tema, do ponto de vista, etc.)”
(Bakhtin, 2011, p. 331). No entanto, relagcdes dialdégicas nem
sempre expressam concordancia.

Bakhtin (2008) afirma, em Problemas da poética de
Dostoiéviski, que todas as relagdes dialogicas sao de ordem
extralinguistica, por se relacionarem aos sujeitos, aos
contextos, € a outros enunciados, mas se concretizam a partir

da materialidade da lingua. Dessa forma,

[...] o enfoque dialogico é possivel a
qualquer parte significante do enunciado,
inclusive uma palavra isolada, caso esta
ndo seja interpretada como palavra
impessoal da lingua, mas como signo da
posicdo seméantica do outro, como
representante do enunciado do outro, ou
seja, se nela ouvimos a voz do outro
(Bakhtin, 2008 [1963], p. 2010).

Em Problemas da poética de Dostoiéviski, o autor,
ainda, ensina que as relacdes dialdgicas podem ocorrer entre
estilos de linguagem, entre dialetos sociais, entre fendmenos
conscientizados da linguagem, como entre imagens de outras
artes. Desse modo, “a relagdo com o objefo € a relagdo com o
sentido personificado na palavra ou em algum outro material

semiotico. [...] A relacdo com o sentido ¢ sempre dialogica. A
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propria compreensao ja ¢ dialdgica (Bakhtin, 2011 [1979], p.
327, grifos do autor).

Em razao disso, “cada enunciado ¢ pleno de ecos e
ressonancias de outros enunciados” (Bakhtin, 2011, p. 297).
Assim, os enunciados sdo compostos pelas inter-relagdes com
outros enunciados. Como ja discutido, o enunciado ndo ¢ um
reflexo de um acontecimento encerrado. Ele cria algo a partir
daquilo que ja existia. Embora um enunciado seja constituido
a partir do contexto social, histérico e politico, ele ¢
“refratado” por nds, por meio da inclusdo das nossas

perspectivas e juizos de valores. Desse modo,

O enunciado nunca é apenas um reflexo,
uma expressdo de algo ja existente fora
dele, dado e acabado. Ele sempre cria algo
que ndo existia antes dele, absolutamente
novo e singular, e que ainda por cima tem
relacdo com o valor [...] alguma coisa
criada € sempre criada a partir de algo
dado [...] Todo o dado se transforma em
criado (Bakhtin, 2011, p. 326).

As afirmagdes de Bakhtin sobre o enunciado sdo
especialmente sentidas nas produgdes literarias, que
apreendem os temas da vida social e os trata com refinamento
e acabamento peculiares, de modo a favorecer que novas

avaliagdes sobre esse tema sejam realizadas pelo leitor.
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Bakhtin (2011) argumenta, que “a relagdo com os
enunciados dos outros ndo pode ser separada da relagdo com o
objeto [tema,] (porque sobre ele discutem, sobre ele
concordam, nele as pessoas se tocam) [...]. (Bakhtin, 2011, p.
329). Desse modo, o autor salienta que os enunciados tendem
a se relacionarem por meio da comunhao entre tematicas. Dito
1sso, ao analisarmos os contos de Conceicao Evaristo,
podemos identificar diferentes tematicas como: racismo,
opressoes sofridas pela mulher negra e violéncia urbana,
assimetrias economicas e outras. Tais tematicas ndo estdo
presentes apenas nos contos de Evaristo, mas sao “refracdes”
da sociedade brasileira contemporanea. Em virtude disso, tal
qual problematiza  Bakhtin, os enunciados estdo
intrinsecamente ligados aos temas aos quais discursivizam.
Por essa razdo, os contos evaristianos estabelecem relacdes
dialogicas com diferentes tipos de enunciados de diferentes
formas. Nessa perspectiva, por exemplo, ao relacionarmos
uma noticia veridica de uma menina negra morta em confronto
entre policiais e facgdes e uma charge que também aborda o
mesmo tema, ao conto ‘“Zaita esqueceu de guardar os
brinquedos”, podemos estabelecer relagdes dialogicas, pois
ambos discutem acerca da tematica da violéncia urbana,
tecendo consideracdes valorativas sobre um fendémeno da

sociedade brasileira, que ¢, naturalmente, discursivizado em

107



inimeros campos da comunicacdo ideoldgica e, de modo
especial, na literatura produzida por uma autora mulher, negra,
como Concei¢ao Evaristo.

Para Kleiman e Moraes (1999), os Parametros
Curriculares Nacionais (PCN), de 1998, ja preconizavam um
ensino interdisciplinar, a partir de temas transversais como a
saude, meio ambiente e questdes sociais. Tal preceito nao
deixa de reverberar na Base Nacional Comum Curricular
(Brasil, 2018) e, por meio dela, também se reconhece o ensino
das praticas de escrita e leitura, com foco nos principios da
interdisciplinaridade  entre  diferentes  campos  de
conhecimento. Esse termo se refere a possibilidade de jovens
e criancas terem acesso a um ensino sintonizado as suas
necessidades e vivéncias particulares, bem como aos desafios
da vida social na atualidade. Nesse sentido, a BNCC (Brasil,
2018) propde discutir em sala de aula o desenvolvimento
humano (lado fisico, social, moral, cultural e étnico). Contudo,
também considera a especificidade de cada aluno(a),
aproximando os contetdos ao seu contexto, assim como

podemos observar neste fragmento:

A BNCC e curriculos tém papéis
complementares para assegurar  as
aprendizagens essenciais definidas para
cada etapa da Educagdo Basica, uma vez
que tais aprendizagens s6 se materializam
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mediante o conjunto de decisdes que
caracterizam o curriculo em ac¢do. Sao
essas decisdes que vao adequar as
proposicdes da BNCC a realidade local,
considerando a autonomia dos sistemas ou
das redes de ensino ¢ das instituicoes
escolares, como também o contexto € as
caracteristicas dos alunos. Essas decisdes,
que resultam de um processo de
envolvimento e participagdo das familias
e da comunidade. (Brasil, 2018, p.14).

A partir de uma breve comparagdo entre os dois
documentos, podemos compreender como a premissa de uma
educagao interdisciplinar perpassa o cenario escolar brasileiro
por cerca de mais de uma década. Entretanto, observa-se que
sd0 poucas as institui¢des de ensino que, de fato, vivenciam a
interdisciplinaridade em seus curriculos, embora os
documentos orientem para tal pratica. Desse modo, sabe-se
que existe uma certa resisténcia em se trabalhar metodologias
ndo disciplinares em sala de aula (Fazenda, 1994). Dito isso,
Kleiman e Moraes (1999) propdem uma abordagem acerca do
ensino de leitura por meio de projetos, ou seja, o foco da leitura
se concentra em atribuir sentidos ou saberes de forma dinamica

e prazerosa. Nas palavras das autoras:

um projeto organizado em torno da leitura
integra atividades cuja realizacdo envolve
ler para compreender e aprender aquilo
que for relevante para o desenvolvimento

109



de alguma outra atividade, conceito, valor,
informacao. Nao envolve o mero “ler para
aprender” e, dessa concepcdo deriva sua
interdisciplinaridade (Kleiman; Moraes,
1999, p. 55).

Ao pensarmos em literatura, ¢ preciso considerar suas
intersecgdes como outros campos de estudos. Assim, a
literatura ¢ polifonica ja que estabelece relagdo com diversas
esferas de conhecimentos: “o texto literario ¢ plural, marcado
pela inter-relacdo de diversos codigos (tematicos, ideologicos,
linguisticos, estilisticos etc.) (Martins, 2006, p. 87). Para
Martins (2006), a leitura e a literatura apresentam um ponto
em comum, isto ¢, o vinculo dialégico com outras areas
interdisciplinares no processo de leitura e recepgao do “texto
literario”. De acordo com Kleiman e Moraes (1999), a leitura,
a partir da perspectiva da interdisciplinaridade e, em nossa
visdo, das relagdes dialdgicas, baliza a formacao de leitores
criticos e conscientes acerca do contexto no qual estdo
situados.

Assim sendo, podemos discutir em sala de aula a
leitura de textos que estdo ligados a um problema complexo
por meio das relacdes dialdgicas como, por exemplo, a
violéncia contra as empregadas domésticas em contexto pos-
pandémico. Tal cenario, implica na constru¢do, busca e

rememoragdo de conhecimentos que ndo se restringem a um
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unico polo disciplinar, mas no resgate de conceitos relativos a
nogoes de racga, de género, capitalismo, relagdes sociais, além
da identificagdo nos textos de marcadores discursivos,
semanticos e sintaticos que entretecem e legitimam a
afirmacdo de que tal violéncia decorre de multiplos fatores.
Assim, também se torna possivel elaborar uma conexao entre
textos literarios e nao literarios e indagar: em que medida a
realidade concreta pode ser transposta para obras artisticas e
qual impacto elas podem causar em seu publico? Trata-se de
uma indagacao que confere a importancia da leitura como um
todo, em virtude de seu contato com as demais disciplinas e
conjunturas sociais.

Martins (2006) discorre sobre a “escolariza¢do da
leitura literaria nas escolas”, pois, segundo ela, existem dois
tipos de escolarizagdo dos escritos literarios que sdo: “uma
adequada”, que trabalha com o contexto e pratica social de
forma proveitosa e “outra inadequada” que se foca na leitura
dos textos literarios, desvinculando-os dos ideais sociais.
Assim, essa ultima torna-se comum nas comunidades
escolares e constantemente causa “aversdo” e desinteresse
nos(as) estudantes (Martins, 2006). A falta de um
planejamento interdisciplinar, ao se trabalhar com o texto
literario, ¢ a principal causa para uma escolarizagdo

inadequada, além do uso da literatura como pretexto para
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aprender a “escrever corretamente”; como podemos observar

na seguinte critica de Martins:

Numa escolarizagdo  inadequada,
observa-se a auséncia de uma proposta de
ensino interdisciplinar, fator que contribui
para o estudo do texto literario como
elemento isolado das demais disciplinas,
pois o aluno ndo percebe a integragdo
entre a literatura ¢ as demais areas de
conhecimento. Soma-se a isso o fato de a
escola explorar atividades que tratam a
literatura como uma espécie de ‘universo
de signos agradaveis" [...] que ajuda o
aluno a escrever sem erros de sintaxe e
ortografia [...] (Martins, 2006, p. 89-90).

No contexto escolar, a leitura de textos literarios tem
sido comumente atrelada ao estudo de questdes gramaticais ou
de atividades superficiais que ndo demandam uma reflexao
maior da parte dos(as) leitores(as). Essa postura se torna
inadequada por focar apenas em terminologias e estruturas
mortas da lingua, sem considerar os valores que a lingua
mobiliza em seu contexto de uso.

Dessarte, ratificamos a relevancia das discussoes
acerca dos Direitos Humanos e das praticas antirracistas e
antimachistas no ambiente escolar, por meio dos textos
literarios (Candau, 2012). Esses podem contribuir de forma
significativa para o combate dos diferentes tipos de

discriminacdo, visto que as obras artistico-literarias tém a
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capacidade de “sensibilizar” e tocar nossa consciéncia com
maior intensidade do que, por vezes, as situagdes cotidianas.
Tanto Freire (2013) como hooks (2019) salientam que uma
pedagogia balizada pelos pressupostos do respeito e do dialogo
podem transformar a realidade de muitas instituigdes
escolares. Contudo, vale ressaltar que ndo podemos conceber
tais problematicas fora dos dominios do Estado, ja que
politicas publicas eficazes sao pertinentes para a consolidagao
dessas agdes que visam maior equidade social, politica e de
género. Repensar sobre a produgcdo de discursos que
naturalizam atos racistas e sexistas, por exemplo, implica em
romper ¢ desconstruir com pequenas situagoes tendenciosas,
como anedotas e falas que se propagam de forma banal ao
nosso redor. Sobretudo, refletir sobre temas sociais que
refratam as formas de organizacdo social, e as assimetrias,
ajuda a ampliar a consciéncia socioideoldgica de estudantes,
para transformacdes individuais e sociais convergentes a
formacao critica, a emancipagao humana, para uma sociedade
mais justa.

Nesse sentido, o ensino de Literatura, ao constituir-se
no cerne da interdisciplinaridade e das relagdes dialogicas,
fomenta a integracdo entre diversas disciplinas, saberes e
linguagens, ao comtemplar todo enunciado como social, ou

seja, que estabelece relacdes dialdgicas entre diversos

113



enunciados em diferentes periodos historicos e espagos
sociais, fazendo-se presente na consciéncia socioideologica

dos(as) estudantes. Afirma Bakhtin que todo,

enunciado vivo, que surgiu de modo
consciente num determinado momento
historico em um meio social determinado,
ndo pode deixar de tocar milhares de
linhas dialogicas vivas envoltas pela
consciéncia socioideologica no entorno de
um dado objeto da enunciagdo, nao pode
deixar de ser participante ativo do dialogo
social (Bakhtin, 2015, p. 49).

Apresentar a leitura como pratica prazerosa ¢
interdisciplinar para o(a) discente ¢ uma das responsabilidades
do(a) professor(a). Isso pode ser alcancado a partir dos
principios da Estética da Recepcao e do Método Recepcional,
que enfatizam a relevancia do leitor no processo de recepgao
de uma obra literaria. Assim, podemos inferir a pertinéncia do
uso de metodologias que partem do horizonte de expectativa
de leitura que o(a) estudante ja possui e, em seguida, o
desafiam, por meio de textos que se afastam desse horizonte e
causam certo “estranhamento”. Tendo isso em mente, no
proximo capitulo, discutiremos brevemente o percurso da
literatura de autoria feminina negra, abordando como essas

autoras e suas obras sdo recebidas em diferentes espacos

sociais.
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A FICGAO NEGROFEMININA DO

SECULO XXI: PERCURSOS E
CONQUISTAS



Neste capitulo, abordamos a ficcdo negrofeminina do
século XXI, destacando seus percursos, conquistas e o0s
desafios ainda enfrentados. Inicialmente, discutimos a
importancia de um feminismo interseccional, com base nos
pensamentos de bell hooks, Djamila Ribeiro e Lélia Gonzalez,
entre outras autoras, que defendem uma abordagem que
considera raga, gé€nero e classe como categorias indissociaveis.
Em seguida, analisamos os caminhos da literatura
negrofeminina brasileira, marcada pela resisténcia a
marginaliza¢do e pela luta por visibilidade em um espago
literario ainda predominantemente branco ¢ masculino. Essa
producdo, rica em linguagem e critica social, enfrenta
dificuldades historicas de recepgdo e reconhecimento, tanto
pela critica quanto pelo mercado editorial. Por fim, refletimos
sobre a presenca ainda limitada dessa literatura nas escolas,
enfatizando a necessidade urgente de sua inclusdo nos
curriculos. Promover o acesso a essas obras ¢ fundamental
para ampliar o repertorio dos(as) estudantes, valorizar
identidades negras e estimular uma educacdo mais diversa,

inclusiva e antirracista.
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3.1 Em busca de um feminismo interseccional: demandas e
propostas do feminismo negro brasileiro

Ao longo dos séculos, as mulheres foram
caracterizadas como inferiores e proibidas de atuarem na
sociedade de forma efetiva. Dessa forma, a elas foram negados
os grandes papéis de chefia, e de participagdo na vida social,
econdmica e politica; porém, a partir de muitos embates ¢
lutas, as mulheres tém conseguido galgar espagos nas relagdes
de poder, tudo isso, gracas aos movimentos feministas
embasados em teorias que fundamentam e discutem as
dominagdes patriarcais e as condi¢des de submissdo impostas
a essa categoria.

De acordo com Silva (2019), o termo feminismo
refere-se a luta politica, intelectual e filosofica, que busca
desconstruir os “padrdes sociais” reprodutores de ciclos de
opressoes que cercelam a figura feminina de vivenciar a sua
liberdade de escolha e os Direitos Humanos. Diante disso,
podemos destacar alguns marcos historicos — denominados de
ondas feministas '® — que contribuiram para fomentar as

reivindicagdes feministas. No entanto, cabe frisarmos que cada

¥ Em relagdo as ondas feministas, existem divergéncias entre algumas
criticas quanto a sua cronologia temporal, autoras e obras significativas de
cada onda. Para fins desse estudo, pautamo-nos em Jacilene Maria da Silva,
com a obra Feminismo na atualidade: a forma¢do da quarta onda, de 2019.
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acontecimento ou “cada onda feminista tem suas
particularidades — bem como mulheres protagonistas de cada
um desses momentos — assim como apresentavam demandas
principais distintas” (Silva, 2019, p. 6).

Para Silva (2019), a “primeira onda” feminista
relaciona-se com o Movimento Sufragista, que ocorreu entre a
transi¢ao do século XIX para o século XX, nos Estados Unidos
e no Reino Unido. Ela explica que a pauta que marcou esse
periodo foi a luta por direitos civis e politicos, ja garantidos
aos homens. A “segunda onda”, para a autora, surgiu na década
de 1950, apos a publicacdo do livro O segundo sexo, de
Simone de Beauvoir. E nessa fase que temos a distingdo entre
os conceitos de “género” (que passa a ser relacionado com as
convengdes sociais, histdricas e culturais) e “sexo” (que passa
a ser oriundo da biologia). Em rela¢do a “terceira onda” do
feminismo, Silva (2019) afirma que apds as transformacgdes
ocorridas no periodo da Guerra Fria, nas décadas de 1980 e
1990, temos um feminismo que busca desconstruir o conceito
de mulher universal e identificar os diversos tipos de mulheres
e as condigdes em que estdo inseridas, j& que essas resultam
em opressoes distintas. A autora, ainda, salienta a existéncia
de uma “quarta onda” feminista que estaria ligada a liquidez

das redes sociais, em um contexto pds-moderno.
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Embora os varios movimentos feministas tenham sido
fundamentais para a conquista de pautas importantes, devemos
observar que essas lutas atendiam a demandas de um grupo
seleto de mulheres. Assim, enquanto a mulher branca de classe
alta lutava pelos direitos ao voto e ao trabalho fora de casa, as
mulheres negras ndo tinham voz e nem visibilidade. Segundo
Melo e Thomé (2018), ¢ a partir da década de 1960 que
acontecem as criticas a respeito do chamado ‘“feminismo
etnocéntrico”, e surge o feminismo negro, debatido, por
exemplo, pela feminista negra Angela Davis. No Brasil, a
grande expoente do feminismo negro foi a professora e
antrop6loga Lélia Gonzalez. De acordo com Melo e Thomé
(2018), Lélia pregava a seguinte premissa: enquanto as
mulheres brancas lutavam pelo direito ao trabalho, as negras
tinham que trabalhar em condi¢des precarias e sem aparato
legal. Essa ideia ¢ reforcada pela filésofa brasileira Djamila
Ribeiro (2018), que destaca que “a invisibilidade da mulher
negra dentro da pauta feminista faz com que ela ndo tenha seus
problemas nem ao menos nomeados. E ndo se pensa em saidas
emancipatdrias para problemas que nem sequer foram ditos”
(Ribeiro, 2018, p. 83).

A partir do feminismo negro, surgiu o feminismo
interseccional, que considera as opressdoes sofridas por

mulheres de diferentes classes, racas, sexualidades. Assim
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sendo, nesse topico, pretendemos abordar como esse
movimento feminista plural'® se organiza; porém, nosso foco
serd voltado para a figura da mulher negra. Segundo Melo e
Thomé (2018), o termo feminismo interseccional foi cunhado,
pela primeira vez, em 1989, pela advogada e professora norte
americana Kimberlé Williams Crenshaw, ao analisar as leis
que abordavam a discriminagao feminina sofrida por mulheres

negras estadunidenses. Nas palavras das autoras:

Do feminismo negro emergiu a corrente
intitulada feminismo interseccional, a
partir dos escritos de Kimberlé Williams
Crenshaw, nascida em 1959, professora
de direito, a qual, analisando as leis contra
a discriminacao, concluiu que tratavam de
forma diferenciada os aspectos de raca e
género. Assim, tais leis ignoravam que
tanto género quanto raga estdo inter-
relacionados e essa inter-relagdo deveria
ser considerada nas decisdes judiciais
relacionadas a esse grupo especifico
(Melo; Thomé, 2018, p.30-31).

19 De acordo com Melo € Tomé, hoje podemos falar em “feminismos” que
representa “um conjunto de movimentos politicos, sociais, filosofias que
almejam a construgdo de direitos iguais por meio do fortalecimento das
mulheres ¢ da libertagdo dessas da opressdo masculina lastreadas pelas
normas das relagdes de género. A partir da vivéncia desses movimentos do
século XIX ao XXI emergiram vdrias teorias feministas, as quais se
expressam em diferentes disciplinas tais como antropologia, sociologia,
ciéncia politica, historia, filosofia, economia ou direito, nos varios campos
disciplinares especificos” (Melo; Thomé, 2018, p. 19-20).
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Algumas feministas e pesquisadoras, que abordam a
interseccionalidade, salientam que a consolidacdo do termo
interseccionalidade ocorreu bem antes de ele ser cunhado por
Crenshaw, pois na visdo dessas estudiosas como, por
exemplo, a socidloga Patricia Hill Collins?’, tal conceito foi
se moldando aos poucos, impulsionado por movimentos
sociais ¢ publicagdes de ativistas e intelectuais negras,
chicanas, indigenas e amefricanas?!, todas engajadas em
mudar os diferentes cenarios nos quais estavam inseridas.
Dentre as produgdes relevantes para a formagao da concepgao
de interseccionalidade, destaca-se a Declaracdo feminista
negra (“A Black Feminist Statement”), de 1977, produzida
pela organizacdo de mulheres negras e ativistas
estadunidenses, intitulada Combahee River Collective (CRC).
Esse manifesto abordava as relagdes identitarias e politicas
que eram disseminadas e impostas a essas mulheres plurais,
além de mecanismos de resisténcia e luta contra essas
imposic¢oes interconectadas. As producdes da chicana Gloria
Anzaldia contribuiram para a  solidificacdo da

interseccionalidade em solo latino-americano. Embora esse

20 patricia Hill Collins é considerada uma influente pesquisadora do
feminismo negro estadunidense, é professora Emérita do departamento de
sociologia da Universidade de Maryland, além de tecer relevantes
contribuigdes acerca da interseccionalidade.

2! Iremos conceituar tal topico mais adiante, mas ja adiantamos que tal
conceito esta relacionado aos estudos de Lélia Gonzalez.
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termo ndo tenha sido utilizado por ela, muitas das ideias e
constatacdes tecidas por Anzaldia se fazem presentes nos
pressupostos da interseccionalidade (Collins; Bilge, 2021).

Conceituar o termo interseccionalidade, por vezes,
torna-se uma tarefa ardua, tanto devido a possibilidade de
defini¢cdes genéricas quanto a sua complexidade epistémica.
Acerca dessa colocagdo, Patricia Hill Collins e Sirma Bilge??,
em seu livro intitulado [Interseccionalidade (2021),
argumentam que para compreendermos tal conceito, o mais
relevante se concentra em conhecer sua utilidade perante a
sociedade, enquanto uma ferramenta analitica e de busca de
equidade.

Por mais que tal conceito, seja compreendido de
formas diversas, Collins e Bilge sinalizam para uma defini¢ao
padrdo, melhor aceita pela maioria das pessoas, ou seja, a

premissa de que a interseccionalidade:

investiga como as relagdes interseccionais
de poder influenciam as relagdes sociais
em sociedades marcadas pela diversidade,
bem como as experiéncias individuais na
vida cotidiana. Como ferramenta
analitica, a interseccionalidade considera
que as categorias de raga, classe, género,
nacionalidade, capacidade, etnia e faixa

22 Sirma Bilge, professora do departamento de sociologia da Universidade
de Montréal, discute em suas pesquisas tematicas como:
interseccionalidade, racismo, estudos decoloniais, género e sexualidade.

123



etarla — entre outras — sdo inter-
relacionadas [...] (Collins; Bilge, 2021, p.
19).

Compreendendo a interseccionalidade no cerne das
sobreposi¢oes identitarias que permeiam as relagdes sociais €
de poder, torna-se evidente que, para as pesquisadoras, essa
abordagem analitica pode ser aplicada em diversas esferas.
Esse fato reafirma sua natureza interdisciplinar, visto que
dialoga com outras 4reas do conhecimento. Nesse sentido,
Collins e Bilge (2021), ao tecerem sua metodologia
interseccional, selecionam como corpus de estudo trés
acontecimentos distintos: o primeiro relativo a organizagao da
Copa do Mundo; o segundo diz respeito ao aumento da
desigualdade social global; o terceiro refere-se acerca do
Festival Latinidades (2014), realizado em Brasilia, que dispoe
da participacao de mulheres afro-latinas e afro-caribenhas. Em
todos os exemplos, torna-se observavel como a
interseccionalidade pode fundamentar andlises acerca das
estratificacdes de poder e organizagdes sociais.

Para construir uma perspectiva interseccional, as
autoras tragam sua metodologia a partir de seis pressupostos

centrais: “desigualdade social, as relacdes de poder
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interseccionais, o contexto social, a relacionalidade?, a justica
social e a complexidade” (Collins; Bilge, 2021, p. 45). Dessa
forma, hd um inerente elo entre a desigualdade social e as
relagdes de poder interseccionais. Ademais, as autoras
propdem o estudo das mazelas sociais atrelado as disposigdes
de poder que se configuram no meio social, ou seja, elas nao
buscam analisar separadamente apenas uma ou outra categoria
(por exemplo, raga ou classe), mas sim as inimeras forgas que
exercem poder na sociedade e como elas interagem entre si.
Em relacdo ao contexto social, as pesquisadoras
argumentam que toda problemdtica emerge de um quadro
social e histoérico. Logo, um olhar interseccional deve estar
atento as origens desses conflitos, assim como a maneira como
as estruturas de poder e opressao estdo arraigadas aos grupos
sociais em questdo. Por outro lado, a relacionalidade “diz
respeito as conexdes entre ideias, entre discursos e entre
projetos politicos” (Collins; Bilge, 2021, p. 255). Isso significa
enfatizar que a relacionalidade € concebida sob um viés
interdisciplinar, no qual compartilha, por meio da
interseccionalidade, interconexdes, seja em relacdo a uma
pauta comum ou na busca pela justi¢a social que, por sua vez,

almeja o ideal de igualdade de direitos e condig¢des de

23 A relacionalidade refere-se a ideia de que as categorias sociais (como
raga, classe, género, sexualidade etc.) ndo operam isoladamente, mas em
relagdo umas com as outras.
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sobrevivéncia para todos. Por tltimo, Collins e Bilge destacam
a complexidade como premissa da interseccionalidade, pois
elas compreendem que a praxis interseccional demanda uma
analise mais aprofundada e capaz de estabelecer interconexdes
com outros campos epistemoldgicos.

A interseccionalidade, segundo Téaboas (2021), seria
um “importante instrumento politico e judicial (em especial,
como técnica de argumentacdo juridica) [...] para o
fortalecimento do feminismo negro, para a afirmagdo da
heterogeneidade entre as mulheres e para a desconstrugao das
teorias universalistas” (Taboas, 2021, p. 6). Porém, para
Taboas (2021), que ndo compartilha a mesma visao de Collins
e Bilge, a interseccionalidade também pode se constituir como
uma forma limitada de se analisar a realidade, ja que apresenta
uma estrutura estdvel, que ndo considera as “relacdes
dindmicas e historicizadas”. Além disso, observamos que os
“sujeitos” tendem a privilegiar a individualizagdo ao invés da
coletividade, ao organizarem os movimentos de resisténcia

contra as opressoes, como elucida o excerto a seguir:

a adocdo da interseccionalidade como
método de analise pode nos levar a
compreensao da realidade a partir de uma
nogdo geométrica, com categorias fixas,
em vez de relagbes dindmicas e
historicizadas. Ela desenvolve também
que a multiplicidade de categorias pode
dissimular as relagOes sociais
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determinantes do  ser social e
fragmentar/individualizar as formas de
resisténcia das sujeitas/os oprimidas/os,
priorizando a concepcdo de individuos
como vitimas e relativizando a totalidade
concreta das relagdes do ser social, o que
pode retirar do foco de analise e da tatica
das organizagdes a construcdo de sujeitos
coletivos efetivamente capazes de reagir e
resistir aos processos de dominagdo-
exploragao (Téaboas, 2021, p. 7).

Em contraponto ao discurso de Taboas, Akotirene
(2019) argumenta que o conceito de interseccionalidade se
torna pertinente, posto que nos leva a refletir sobre os critérios
de “oprimido” e “opressor”, ou seja, em que situacdes Somos
consideradas vitimas, € ndo compactuamos das violéncias
contra os demais grupos marginalizados, uma vez que o
siléncio e a naturalizagdo da opressdo também configuram um
ato inconcebivel. A autora nos apresenta a interseccionalidade
como uma forma de pensar acerca das especificidades de cada
comunidade e da importancia de considerarmos as questdes de
raca, classe e género, ao afirmar que a “interseccionalidade
estimula o pensamento complexo” (Akotirene, 2019, p. 38).
Com efeito, esse ultimo termo nos remete as explanacdes do
filosofo Edgar Morin, que define o pensamento complexo
como uma possibilidade de se estabelecer “conexdes entre
diferentes coisas” (Morin, 1996, p. 286). Em outras palavras,
Morin ndo concebe a complexidade como algo inatingivel,
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mas como uma rede de ideologias e teorias que estdo
intrinsecamente interligadas, ou seja, que demandam a
compreensdo de demais esferas e campos de saberes.

Como ja mencionado, o feminismo negro foi um
movimento relevante para a construcdo do pensamento
interseccional e, segundo Akotirene (2019), o primeiro nao
pode ser dissociado do segundo. Ao tragarmos um panorama
historico, podemos observar que, na luta pelo sufragio, as
mulheres estadunidenses que compunham essa pauta eram
essencialmente brancas, porém a partir do discurso de
Sojourner Truth, uma mulher negra, perpassada pelas
opressoes da escravidao, temos um questionamento dessa
homogeneidade na luta pelos ideais feministas. Truth, em
1851, na Convengdo de Direitos das Mulheres em Akron,
(Brah; Phoenix, 2017) problematiza a sua identidade feminina,
ao indagar o motivo de ndo ser convidada a participar do
movimento feminista, mesmo sendo uma mulher. Ela enfatiza
o sentimento de ndo pertencimento a esse grupo, que
desconsiderava as mulheres negras e indigenas como parte
integrante dessa luta. Por isso, “uma caracteristica-chave da
analise feminista da interseccionalidade ¢ a preocupagdo com
o ‘descentramento’ do ‘sujeito normativo’ do feminismo”
(Brah; Phoenix, 2017, p. 666). Segundo Akotirene (2019), a

interseccionalidade torna-se uma forma de compreender as
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sobreposigoes identitarias que circundam as mulheres negras,

como elucida o seguinte trecho:

A interseccionalidade ¢ sobre a identidade
da qual participa o racismo interceptado
por outras estruturas. Trata-se de
experiéncia racializada, de modo a
requerer  sairmos das  caixinhas
particulares que obstaculizam as lutas de
modo global e vao servir as diretrizes
heterogéneas do Ocidente, dando lugar a
soliddo politica da mulher negra, pois que
sdo grupos marcados pela sobreposicdo
dindmica identitdria. E imprescindivel,
insisto, utilizar analiticamente todos os
sentidos para compreendermos  as
mulheres negras e “mulheres de cor” na
diversidade de género, sexualidade,
classe, geografias corporificadas e
marcagoes subjetivas (Akotirene, 2019, p.
29).

Refletir a respeito da interseccionalidade e
correlaciona-la ao pluralismo identitario das diferentes
constitui¢des do corpo feminino negro, implica em ressaltar,
novamente, o descentramento do sujeito pos-moderno,
elucidado por Stuart Hall (2005), ou seja, dentre os
acontecimentos que marcam a instabilidade da identidade do
sujeito na atualidade, estdo as constatacdes focaultianas acerca
do poder disciplinar dos corpos. Nesse prisma, isso se da
porque sobre os corpos negros femininos incidem o rigido

poder da disciplinarizagdo, seja para coer¢do de direitos
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reprodutivos e sexuais ou para coibir que esses corpos ocupem
determinados espagos.

Assim, Sueli Carneiro (2005), em sua tese intitulada
Construgdo do Outro como Nao-Ser como fundamento do Ser,
parte das asseveragdes propostas por Foucault para, entdo,
problematizar o poder disciplinar que recai sobre as mulheres
negras. Ao realizar esse estudo, Carneiro tematiza a satde das
mulheres negras, com base em pesquisas que apontam para um
elevado quantitativo de mortes desse grupo, quando vinculado
a maternidade e as condi¢des minimas de sobrevivéncia, o que
realga como a falta de politicas publicas e de acesso a saude
contribuem para que essas mulheres tenham suas vidas
findadas. Dessa forma, Carneiro, por meio dos conceitos
foucaultianos de “dispositivo” e “biopoder”, desenvolve sua
analise acerca do racismo e seus desdobramentos, na medida
em que as questdes étnicas e raciais determinam qual corpo
sera disciplinado severamente e qual hierarquia devera ocupar
na sociedade. Em outros termos, essas questoes definem quem
deverd morrer ou viver. Logo, para Carneiro (2005), a
negritude estd escrita sob o signo da morte. Nas palavras da

autora:

Em nossa elaboragdo, entendemos que
onde ndo ha para o dispositivo de
racialidade interesse de disciplinar,
subordinar ou eleger o segmento
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subordinado da relagdo de poder
construida pela racialidade, passa a atuar
o biopoder como estratégia de eliminagao
do Outro indesejavel. O biopoder aciona o
dispositivo de racialidade para determinar
quem deve morrer ¢ quem deve viver
(Carneiro, 2005, p. 76).

A antropologa e feminista brasileira Lélia Gonzalez, ao
realizar um mapeamento das profissdoes ocupadas por mulheres
negras, na década de 1950, observou que a maioria ocupava
postos de desprestigio, frequentemente envolvendo trabalhos
domésticos mal remunerados (Gonzalez, 2020). Isso levou a
pesquisadora a concluir que os fatores de raga, género e classe
implicavam diretamente nesses resultados. Alicercada nessa
observacao, Akotirene (2019) ressalta que essa realidade
pouco mudou nos tempos atuais, ao afirmar que as mulheres
negras, no contexto pos-moderno, sdao associadas a
esteredtipos de “maes solteiras”, “chefes de familias
desestruturadas”; essas  caracterizagcdes reduzem  as
identidades dessas mulheres a superficiais representagdes. De

acordo com ela:

Além disso, o padrdo colonial ora elege as
mulheres negras como dirigentes do
trafico de drogas, ora homicidas de
companheiros violentos, quando ndo,
pactuam as coagdes impostas por filhos e
maridos encarcerados para que mulheres
negras transportam drogas até o sistema
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prisional, uma faceta hedionda punitivista
das mulheres negras (Akotirene, 2019, p.
55).

Segundo Gonzalez (1988), devemos valorizar as
tradi¢des oriundas do continente africano, porém devemos
considerar as singularidades dos diversos  grupos
afrodescendentes que vivem na América. Tal premissa fez de
Lélia uma renovada referéncia no campo dos estudos do
feminismo decolonial, ja que ela viabiliza os varios discursos
das figuras femininas latino-americanas. Por isso, para a
autora, torna-se importante o uso do termo “amefricanidade”,
expressao que nos permite ‘“ultrapassar as limitagdes de
caracter territorial, linguistico e ideoldgico, abrindo novas
perspectivas para um entendimento mais profundo dessa parte
do mundo onde ela se manifesta: a América e como um todo

[...]” (Gonzalez, 1988, p. 76).

No tocante a ‘“amefricanidade”, Gonzalez (1988)
destaca o termo “diaspora”, ou seja, dispersao de um povo, em
virtude de questdes politicas e religiosas, para caracterizar a
populagdo negra da América-Latina. E, depois, aponta o
racismo como problematica em comum entre esse grupo
subalternizado, como podemos observar no seguinte trecho:
“embora pertengamos a diferentes sociedades do continente,

sabemos que o sistema de dominagao ¢ 0o mesmo em todas elas,

ou seja: o racismo” (Gonzalez, 1988, p. 77, grifos da autora).
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Todavia, Carneiro (2005) salienta que o termo “didspora”
recebeu uma carga negativa quando foi associado a chegada
dos(as) primeiros(as) negros(as) no continente americano, pois
na visdo colonialista, os africanos e seus descendentes eram
incapazes de formarem uma civilizagdo inteligente e estavel.
Tal perspectiva, tempos depois, foi refutada a partir dos
estudos decoloniais e de novas pesquisas, ja que se sabe que
as sociedades africanas apresentavam estruturas complexas
como, por exemplo, os paises de Gana ¢ Mali que, desde a
Idade Média, ja possuiam uma organizagao politica e social
bem definida, visto que ambos tinham reis e governantes que
administravam as sociedades de forma eficiente, além de
possuirem ordenados sistemas de arrecadacdo de tributos e
chefes ou conselheiros que auxiliavam na tomada de decisao
acerca do reino: “Assim, como o governante de Gana recebia
o titulo de gana ou de caia-manga, o soberano do Mali recebia
o titulo de mansa. Ao mansa cabia chefiar o exército e
arrecadagdo de impostos pagos pela populagdao” (Santos, 2017,
p. 76, grifos da autora).

Diante da postura de Lélia Gonzalez e de outras
feministas negras, que teceram contribuigdes acerca do
feminismo interseccional, observa-se que, para as mulheres
negras, as questoes de raca e de status social influenciam mais

do que as opressoes realizadas em fun¢do do género. Contudo,
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isso ndo significa afirmar que estas ultimas ndo recaiam sobre

essas mulheres. Dessa forma, salienta Djamila Ribeiro (2019):

Simone de Beauvoir, em referéncia a
Stendhal, autor que segundo a filosofia
atribuia humanidade as suas personagens
femininas, dizia que um homem que
enxergasse a mulher como sujeito e
tivesse uma relacdo de alteridade para
com ela poderia ser considerado
feminista. Esse mesmo raciocinio pode ser
usado para pensar o antirracismo, com a
ressalva de que sobre a mulher negra
incide a opressao de classe, género ¢ de
raca, tornando o processo ainda mais
complexo (Ribeiro, 2019, p. 9).

Por conseguinte, Ribeiro (2019) promove uma eximia
reflexdo acerca da definicdo da expressdo “lugar de fala”, ou
seja, “de que ponto as pessoas partem para pensar € existir no
mundo, de acordo com as suas experiéncias em comum’
(Ribeiro, 2019, p. 14). Em outras palavras, cada pessoa
constrdi o seu discurso a partir das ideologias que permeiam o
grupo social ao qual pertence. Diante disso, consoante a fala
de Ribeiro, Monteiro e Mercher (2020) postulam que,
compreender o “lugar de fala” de onde as pessoas partem,
significa tornar visivel a luta desses individuos, além de
possibilitar a erradicacao dos universalismos. Com efeito, para

eles, o feminismo interseccional seria um caminho possivel
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para acabar com as desigualdades impostas pela triade:
patriarcado, colonialismo e capitalismo.

O encarceramento massivo de mulheres negras, de
acordo com Monteiro ¢ Mercher (2020), ¢ um exemplo de
como o racismo estrutural e as questdes de género se
configuram no Brasil. Essas mulheres tornam-se mais
vulneraveis do que as demais por vivenciarem tais violéncias
e opressoes, sem receberem um apoio institucional adequado
e politicas publicas eficientes, capazes de modificarem a
realidade em que estdo inseridas. Para Monteiro e Mercher

(2020), acerca do feminismo interseccional:

A democracia s6 ¢ possivel, portanto,
através de um pensamento contra
hegemonico, de “quebra de maéscaras”,
como disse Djamila Ribeiro sobre o
feminismo negro, a principal vertente do
feminismo interseccional. Através de um
recorte epistemologico que pense o debate
entre género, raca ¢ classe de forma
inseparavel [...] O feminismo negro nos
ensina que ¢ necessario transgredir
barreiras e pensar nas identidades, na
cultura dos povos subalternizados, e ir
além do simples compartilhamento da luta
contra o sexismo entre mulheres brancas e
negras, enfatizado e criticado por ativistas
como bell hooks e Sojourner Truth
(Monteiro; Mercher, 2020, p. 65).
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Portanto, torna-se essencial discutir os impactos do
racismo, do patriarcado e do colonialismo, uma vez que esses
elementos impossibilitam a concretizagao de uma democracia
real e igualitaria. A interseccionalidade apresenta-se como
principal mecanismo para se pensar nos diferentes tipos de
opressoes instauradas na sociedade brasileira. Nesse sentido,
sao fundamentais as asseveragdes de bell hooks (2019) acerca
da importancia do movimento feminista na busca por justica
social no mundo contemporaneo. Para ela: “O sexismo €, sem
davida, um sistema de dominagdo institucionalizado, mas
nunca foi capaz de determinar, de modo absoluto, o destino
das mulheres nessa sociedade” (hooks, 2019, p. 32). A autora
ainda acrescenta que a mulher negra “carrega o fardo da
opressdo sexista, racista e de classe” (hooks, 2019, p. 45),
levando a tripla marginalizagdo também no que se refere as

atividades artisticas e intelectuais.

32 Em busca de visibilidade: Hinerarios da literatura
negrofeminina brasileira

Nesse topico, focamos na compreensdo de como a
literatura feminina de autoria negra, que tem nomes
significativos como Maria Firmina dos Reis (século XIX),
Ruth Guimaraes e Carolina Maria de Jesus (século XX), tem
se desenvolvido e ganhado visibilidade ao longo das ultimas
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décadas e de como essas obras t€ém sido recebidas e aceitas
pelo mercado editorial.

Muitos(as) criticos(as) literarios(as) e
pesquisadores(as) divergem acerca da nomenclatura atribuida
as obras literarias produzidas por homens e mulheres
negros(as) no Brasil. Assim, optamos pelo termo literatura
negro-brasileira, em consideracdao aos estudos desenvolvidos
pelo escritor e critico literario Luiz Silva, também conhecido
pelo pseudonimo de Cuti**. Em consonincia com o autor e
também dramaturgo, a professora e pesquisadora Mirian
Cristina do Santos, em seu livro intitulado Infelectuais negras:
prosa negro-brasileira contemporanea 2> (2018), salienta a
relevancia da utilizagdo dos termos “negro-brasileira” ou
“negrofeminina”, ao adentrarmos na seara literaria composta

por escritoras e intelectuais negras, pois ao utilizarmos a

24 Existem diferentes formas de conceituar a literatura escrita por
afrodescendentes do Brasil que englobam os requisitos essenciais a
conceituacdo dessa literatura, como: autoria, tema, perspectiva, ponto de
vista e questdes de linguagem. Assim, alguns criticos, como Eduardo Assis
Duarte (2008), optam pelo termo Literatura Afro-brasileira, por
entenderem que a literatura feita por negros no Brasil reflete a
ancestralidade africana. Contudo, nesse trabalho, optamos pelo termo
Literatura Negro-Brasileira, usado pelo critico e escritor literario Cuti
(2010), que entende que “a literatura negro-brasileira nasce na e da
populagio negra que se formou fora da Africa, e de sua experiéncia no
Brasil” (p. 44). Contudo, quando citarmos autores como Duarte, usaremos
sua terminologia.

25 Tal livro recebeu no ano de 2020 o prémio Capes de melhor tese na
area de linguistica e literatura.
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expressdo  afro-brasileira  estariamos  “apagando”  as
singularidades dessas producdes que, por sua vez, se diferem
das demais.

Antes de abordarmos um panorama acerca das
publicacdes de autoria feminina negra, pretendemos tecer uma
breve discussdo a respeito da literatura negro-brasileira de
modo geral, pois entendemos que tais asseveragdes se fazem
necessarias para a compreensao dos itinerarios da literatura
negrofeminina.

Comegamos nosso itinerario com os Cadernos Negros
e a editora coletiva Quilombhoje (1978), que surgiram com o
proposito de viabilizar a publicagdo de textos produzidos por
autores(as) negros(as). Esse projeto literario, idealizado por
Cuti e outros intelectuais da época, visava disseminar a
literatura negro-brasileira/afro-brasileira em todo territdrio
nacional. A principio, nos Cadernos eram publicados poesias
e textos mais curtos como contos. Contudo, com o passar do
tempo, a rede editorial galgou espago no campo literario e
permaneceu ativa por cerca de trinta anos, de forma
ininterrupta. Na avaliagdo de Santos, “aqueles — Cadernos que
surgiram como proposta experimental de um pequeno grupo
que publicava poesias em um jornal — ultrapassaram barreiras
e tornaram-se espago de resisténcia, de trocas e de difusdo de

narrativas negro-brasileiras” (Santos, 2018, p. 16).
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Duarte (2014), por sua vez, identifica na literatura
afro-brasileira alguns elementos que, comumente, conferem a
tais produgdes a sua autenticidade enquanto textos produzidos
por escritores(as) de cor, sdo eles: tematica, autoria,
linguagem, ponto de vista e publico. Desse modo, obras
pertencentes a literatura afro-brasileira discutem tematicas
como a diaspora do povo africano e afrodescendente pelo
continente americano, nuances da escraviddo, resgaste de
elementos culturais, religiosos e artisticos ligados a Africa, ou
seja, a retomada da ancestralidade. Assim, “outra vertente
dessa diversidade tematica situa-se na historia contemporanea
e busca trazer ao leitor os dramas vividos na modernidade
brasileira, com suas ilhas de prosperidade cercadas de miséria
e exclusao” (Duarte, 2014, p. 30). Embora, Cuti utilize uma
terminologia diferente de Duarte, ambos concordam em
relagdo a tematica que tais autores geralmente abordam em
suas produgdes, por exemplo, as discussdes a respeito do
racismo e de suas proprias vivéncias. Como podemos observar

no seguinte excerto:

Uma das formas que o autor negro-
brasileiro emprega em seus textos para
romper com O preconceito existente na
produgdo textual de autores brancos é
fazer do proprio preconceito e da
discriminag¢do racial temas de suas obras,
apontando-lhe as contradi¢des e as
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consequéncias. Ao realizar tal tarefa,
demarca o ponto diferenciado de
emanacao do discurso, o “lugar” de onde
fala (Cuti, 2010, p. 25).

A questdo da autoria, em diversas vezes, torna-se uma
problematica, pois existem estudiosos que defendem distintos
critérios para aceitagdo ou nao de alguns textos e autores(as)
como parte da literatura afro-brasileira ou literatura negro-
brasileira. Em relagdo a isso, Duarte (2014) postula que tal
literatura emana das vivéncias de seus(uas) autores(as), € que
eles(as) precisam reivindicar, seja de forma coletiva ou
individual, a participagdo nesse projeto literario, enquanto
escritores(as) de uma literatura nacional. Diante disso, para
compreendermos a nocdo de autoria negra, devemos nos
debrugar acerca do ponto de vista de quem a escreve. Nesse
sentido, o “ponto de vista indica a visdo de mundo autoral e o
universo axioldgico vigente no texto, ou seja, o conjunto de
valores que fundamentam as opg¢des até mesmo vocabulares
presentes na representacao” (Duarte, 2014, p. 34). Em outras
palavras, o discurso construido a partir do ponto de vista do(a)
negro(a) € composto por seus conhecimentos empiricos,
intelectuais, artisticos que sdo intrinsecos a sua identidade
enquanto sujeito.

A linguagem pode ser concebida como “produto da

atividade humana coletiva e reflete em todos os seus elementos
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tanto a organizacdo econOmica como a sociopolitica da
sociedade que a gerou” (Volochinov, 2013, p. 141). Dessa
forma, como a linguagem ¢ fruto da atividade humana e refrata
o meio social, valorizar e dar visibilidade para a linguagem e
estética que molda as producdes da literatura afro-brasileira,
significa possibilitar que seus autores possam desconstruir os
estereotipos linguisticos construidos a partir do ponto de vista
branco (Duarte, 2014).

Em relacdo ao publico que recepciona as obras da
literatura afro-brasileira, Duarte (2014) afirma que consolidar
e expandir um horizonte recepcional, formado por
afrodescendentes, trata-se de um processo arduo, devido a
heterogeneidade que compreende esse grupo em especifico,
pois tais interlocutores, ainda, estdo buscando a constitui¢ao
de sua propria identidade. Contudo, esse autor salienta que a
utilizacdo de intervengdes literdrias de saraus em pontos
estratégicos como, por exemplo, nas periferias e comunidades,
pode contribuir para mudar esse cenario. Dai a relevancia dos,
j& mencionados, Cadernos Negros, visto que, por terem sido
publicados por mais de trés décadas, favoreceram tanto a
producao como a recepcao desses textos, contribuindo para
projetar no mercado editorial escritores(as) hoje
reconhecidos(as) pela critica académica, tais como: o proprio

Cuti, Conceicao Evaristo, Miriam Alves e Cristiane Sobral.
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Alguns estudos na atualidade acerca das produgdes
negro-brasileiras t€m conseguido dar voz para escritores(as)
negros(as)  marginalizados(as) e  excluidos(as) da
historiografia literaria nacional, ao longo do tempo. Uma
prova disso sdo obras como, por exemplo, Intelectuais negras:
prosa negro-brasileira contemporanea (2018), de Miriam
Santos, e Trajetorias editoriais da literatura de autoria negra
brasileira (2022), de autoria de Luiz Henrique Oliveira e
Fabiane Cristine Rodrigues, entre tantas outras. Ao
comparamos as duas obras, podemos observar que apresentam
um recorte temporal relativamente proximo. A primeira
abrange os anos desde 1859 a 2006 e, em especial, discorre
sobre género romance de autoria negrofeminina; ja a segunda,
respectivamente, abarca o periodo de 1859 a 2020, e discute o
setor editorial e como essas obras foram e estdo sendo
produzidas.

Tanto para Santos (2018) como para Oliveira e
Rodrigues (2020), a publicacdo que inaugurou as producoes
oriundas da literatura negro-brasileira foi o romance Ursula
(1859), de Maria Firmina dos Reis. Contudo, a narrativa
somente recebeu tal reconhecimento muito tempo depois de
sua primeira edi¢do. Isso evidencia a configuracao das obras
de autoria negra no Brasil, relegadas devido a falta de apoio

financeiro e a consolidagdo no mercado editorial. Dito isso,
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Oliveira e Rodrigues observaram, no mapeamento das
publicagdes durante o referido recorte cronoldgico, que dentre
um total de noventa e seis autores(as) de contos e romances,
cerca de 65,60% eram do género masculino; em contrapartida,
a parcela composta pelo género feminino era de 34, 3%. Tais
dados apontam para uma predominancia de obras produzidas
pela autoria masculina em relagdo as produgdes de autoria
feminina (Oliveira; Rodrigues, 2020). Além disso, de acordo
com o autor ¢ a autora, os locais de publicagdo dessas
narrativas se concentram na regido Sudeste, sendo que cerca
de 80, 53% desses escritos foram produzidos no eixo Rio de
Janeiro/Sao Paulo.

O desenvolvimento da imprensa brasileira ganhou
impulso com a chegada da Familia Real Portuguesa em 1808.
No entanto, as primeiras publicagdes de autoria negra so se
tornaram possiveis mais de meio século depois. Isso ocorreu
devido ao prolongamento do sistema escravocrata no pais € as
restricdes educacionais impostas as pessoas negras, que foram
privadas do mesmo acesso a educacgao concedido as brancas
pertencentes a elite. Diante disso, “€ possivel perceber
nitidamente que o primeiro empecilho imposto aos(as)
afrodescendentes para o ingresso no campo literario, seja como
produtor, seja como consumidor, foi o acesso a cultura letrada”

(Oliveira; Rodrigues, 2020, p. 107).
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Em relagdo as casas editoriais que publicam obras da
literatura negro-brasileira, podemos observar que a maioria
delas ¢ formada por editoras de pequeno porte e de carater
coletivo, muitas vezes fundadas e mantidas pelos(as)
proprios(as) autores(as). Nao ¢ incomum que esses(as)
autores(as) tenham que financiar suas proprias obras para
viabilizar sua publicacdo. Dentre as editoras que mais
publicaram obras individuais no quesito prosa, no ano de 2020
destacam-se: Editora Kazud, com onze publica¢des; Editora
Malé, com oito. e Pallas Editora, com cerca de quatro livros.
Dessa forma, tal “cenario reitera a tese de que o(a) autor(a)
negro(a) ainda encontra dificuldade em ser publicado(a) por
grandes editoras ou conglomerados editoriais, tendo que
recorrer, muitas vezes, a criagdo de selos editoriais
independentes ou mesmo a auto publicagdo” (Oliveira;
Rodrigues, 2020, p. 92).

Analisar a trajetoria da escrita negro-brasileira implica
em desconstruir e ressignificar os “lugares de classe, raga e
género da mulher negra na sociedade brasileira atual” (Santos,
2018, p. 13). Assim, para Santos (2018), uma vertente em
comum acerca da literatura de autoria feminina negra das
ultimas décadas se trata de temadticas que giram em torno da
violéncia, racismo, afetividade e liberdade do corpo feminino

negro. Além disso, podemos perceber um forte didlogo entre
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autoras do final do século XX e inicio do século XXI, ja que o
trabalho dessas intelectuais tem conseguido ampliar o ptblico
leitor ¢ chamado a atengdo para problematicas que ainda
persistem no contexto brasileiro contemporaneo. Como
podemos observar, autoras como Miriam Alves e Concei¢do
Evaristo problematizam tal tematica desde o inicio dos anos
2000:

De fato, em torno de 1970, no inicio da
carreira, Miriam Alves j& problematizava
a estética negra, violéncia, racismo e
afetividade em suas produgoes; na década
de 1990, Concei¢do Evaristo também
recorreu e ainda recorre a questdes
semelhantes como objetos de suas
narrativas; e por volta dos anos 2000,
Cristiane Sobral retoma essas mesmas

discussoes (Santos, 2018, p. 13-14).
Todavia, a escrita de autoria feminina negra nem
sempre se volta apenas para as tematicas relacionadas as
vivéncias do povo negro, pois “a raga, tanto na série literaria
quanto na série social, ¢ também uma via para pensar as
cidades, os siléncios, a constituicdo nacional, a modernidade,
amelancolia, o género e a sexualidade, o territorio, a economia
(Miranda, 2019, p. 22). Diante disso, podemos salientar a
pluralidade temética dos discursos de autoria negrofeminina.
Em contrapartida, esses textos sdao mobilizados, em grande
parte, por meio dos géneros poesia e conto. Nesse sentido,

produgdes mais extensas como, por exemplo, 0s romances, 30
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minoria, em virtude da realidade dificil que diversas autoras
negras enfrentam para escrever suas obras. Muitas escritoras
necessitam passar por longas jornadas de trabalho para garantir
sua sobrevivéncia e de sua familia, o que implica em menos
tempo para se dedicar a escrita dos textos, tendo em vista que
um romance, por exemplo, demanda um periodo maior para
ser escrito e revisado. Portanto, “na literatura de autoria negra
0 poema € majoritario, o romance ¢ marginal” (Miranda, 2019,
p- 29). Em consonancia a essa constatacdo de Miranda, sdo
relevantes as palavras da escritora e ativista negra caribenha-
americana Audre Lorde, que evidenciam as diferentes
oportunidades culturais entre homens e mulheres, entre negros
e brancos. Em seu depoimento, ela ressalta que questdes de
classe e raca incidem na criatividade do(a) autor(a), fazendo
com que a poesia seja 0 género que, por exigir menos tempo
de escrita e menos material, seja 0 mais econdmico e, desse
modo, mais recorrente entre as produgoes de autoria negra. De
acordo com Lorde:

Ao longo dos ultimos anos, escrevendo
um romance com um or¢amento apertado,
vim a apreciar as enormes diferengas em
termos de demanda material entre poesia
e prosa. Ao revermos nossa literatura, a
poesia foi a voz mais importante dos
pobres, dos trabalhadores e das mulheres
de cor. Um quarto apropriado pode ser
uma necessidade para escrever prosa,
assim como resmas de papel, uma
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maquina de escrever ¢ um bocado de
tempo (Lorde, 2019, p. 441%).

Ao compararmos as nuances contemporaneas da
escrita negrofeminina, podemos perceber que tal escrita tem
fomentado debates acerca das representagdes sociais ja
consolidadas na sociedade e de um processo de escrita singular
que valoriza a ancestralidade africana, acrescida de elementos
culturais e pautas da figura feminina negra da atualidade. Com
efeito, embora publicados por editoras de menor proje¢ao no
mercado editorial, j4 nas primeiras décadas do século XXI
observamos uma produgao expressiva de romances, contos e
livros de poemas escritos por autoras negras, 0 que comprova
sua capacidade de driblar as dificuldades impostas por uma
sociedade ainda bastante excludente e de reivindicar uma
escrita pautada em vivéncias negras. Entre esses romances,
podemos citar Poncia Vicéncio (2003), de Concei¢ao Evaristo,
Um defeito de cor (2006), de Ana Maria Gongalves, Agua de
Barrela (2016) e Solitaria (2022), de Eliana Alves Cruz,
Maréia (2019), de Miriam Alves e Livro do Avesso: o
pensamento de Edite (2019), de Elisa Lucinda. Apos

26 Esse depoimento de Lorde nos remete a obra classica do feminismo
britdnico, Um teto todo seu, de 1928, da autora Virginia Woolf, que,
embora representasse mulheres brancas de classe média, traz uma analise
contundente da influéncia da pobreza do sexo feminino na escrita literaria
de mulheres. Se para as mulheres brancas, esse problema era recorrente,
acrescido a critérios de classe e raca, torna-se muito mais grave.
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caracterizarmos, ainda que de forma suscinta, a escrita de
autoria feminina negra brasileira, apresentamos a seguir, de

forma breve, como ela € recepcionada no ambiente escolar.

3.3 A recepcao da literatura negrofeminina nas escolas

Buscamos aqui, discutir como a literatura
negrofeminina ¢ apresentada e disseminada nas escolas, a
partir da investigagdo e analise de alguns livros didaticos do
Ensino Fundamental I e Ensino Médio.

Ao analisarmos, de forma suscinta, cole¢do do Ensino

7, ou seja, uma

Fundamental I1, intitulada Tecendo Linguagens’
dentre as seis coletdneas aprovada pelo Programa Nacional do
Livro e do Material Didatico (PNLD) para o triénio de 2020-
2022, em vigéncia na rede publica de ensino a nivel nacional,
podemos observar que textos de autoria feminina negra se
encontram escassos ou inexistentes. Tal material didatico esta
alinhado com as praticas de leitura, oralidade e produgao
textual destacadas na Base Nacional Comum Curricular, de
2018. Contudo, a auséncia de textos de autoria negrofeminina

torna-se um indicativo de que ndo basta cercear os comentarios

discriminatorios e racistas nos materiais pedagdgicos, em vista

27 Elaborado pelas autoras Tania Amaral Oliveira e Lucy Aparecida de
Melo (2020).
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que, desde o ano de 1993, o PNLD j4 concentra seus esfor¢os
para que isso ndo ocorra (Oliveira; Rodrigues, 2022).

Em contrapartida, no livro do Ensino Médio intitulado
Praticas de Lingua Portuguesa® (2021), volume tnico para
os trés anos do Ensino Médio, podemos identificar alguns
fragmentos e textos que sdo pertencentes a literatura
negrofeminina como, por exemplo, obras da escritora Carolina
Maria de Jesus, autora que foi catadora de papel e escreveu
seus textos com base no letramento que construiu sozinha,
aprendendo a ler e a escrever por meio de livros que
encontrava nas ruas.

Ademais, outra autora marginalizada e relegada na
historiografia literaria ¢ Maria Firmina dos Reis, que produziu
o romance Ursula (1859), obra que, por meio de pesquisas
cientificas e académicas, tem conseguido galgar maior
visibilidade e tem sido inserida ao movimento romantico
brasileiro. Isso € relevante, pois, durante muito tempo, apenas
obras de autoria masculina e, sobretudo, branca eram
reconhecidas e representadas tanto na historiografia literaria
quanto nos materiais didaticos escolares. Dessa forma, a

presenca da referida autora em um livro didatico se torna uma

28 Elaborado pelos autores Carlos Faraco, Francisco de Moura e Jose
Hamilton de Maruxo (2021).
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conquista social, historica, e cultural, além de contribuir para
a consolidagdo de praticas antirracistas no ambiente escolar.
O livro Praticas de Lingua Portuguesa (2021) discute,
na se¢ao intitulada Literaturas africanas de lingua portuguesa,
produgdes escritas por autores (as) portugueses (as) de origem
africana, ressaltando a pluralidade de estilos e estruturas
composicionais que compdem tal literatura. Assim, a literatura
africana em lingua portuguesa se trata de uma vertente pouco
abordada nas escolas e demais materiais pedagogicos que,
comumente, priorizam o ensino da literatura europeia
candnica. Na imagem 1, podemos perceber, para além do
trecho extraido da obra Quarto de despejo, quadros
explicativos que ressaltam a versdo original da obra de
Carolina Maria de Jesus, mesmo a sua obra sendo constituida

de marcas da modalidade oral da lingua.
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Imagem 1- Quarto de despejo, de Carolina Maria de Jesus

PRODUCAQ ESCRITA

Diario pessoal
“océ e os colegas vac ler um trecho do didrio escrite por Carolina
Maria de Jesus, que & assim apresentada por uma estudiosa de sua cbra:

Saida da favela do Canindé, em 1958, a catadosa de lixo, mie solteira de rés
filhs, de pais diferentes, acreditou nem sonho: 4 escrita. () que escrevenia uma
mulher negra, miserdvel, sozinha no mundo, semianalfabera sendo a sua propria
histdria? O que ela buscava na escrita? Optou por farear 2 sua luta deina e quase
nfinita nas pdginas de um didrio; o seu didrio de favelada.

TOLEDG, Christiane Vieira Soares. Carolina Maria de Jesus: a escrita de si. Letrimica.
Porte Alegre: Programa de Pés-graduagio em Letras da PUCKS, jul 2000. v 3.
p. 247-257. Revista digital.

Quarto de despejo: didrio de uma favelada
Caraling Maria de fesis

13 DE MAIO Hoje amanheceu chovendo. E um dia simpatico para mim. £
o dia da Abolicio. Dia que comemoramos a libertagio dos escravos.

... Nas prisdes os negros eram os bodes espiatorios. Mas o brancos
mais cultos. E ndo nos trata com despreso. Que Deus ilumine os brancos

Elpara que os pretos seja feliz
Continua chovendo. E eu tenho s6 feijbio e

o

sal. A chuva estd forte. Mes-

mo assim, mandei os meninos para a escola. Estou escrevendo até passar a
chuva, para eu ir li no senhor Manuel vender os ferro. Com o dinheiro dos
ferros vou comprar ammoz e linguiga. A chuva passou um pouco. Vou sair,

.- Eu tenho tanto dé dos meus filhos. Quando eles vé as coisas de comer
eles brada:

= Viva a mamiae!

A manifestacio agrada-me. Mas eu jd perdi o habito de sorrir. Dez minutos
depois eles querem mais comida. Eu mandei o Jodo pedir um pouguinho de

A zordura a Dona Ida. Ela ndo tinha. Mandei-lhe um hilhete assim:

- “Dona Ida pego-te se pode amnjar-me um pouco de gordura, para eu
fazer uma sopa para os meninos. Hoje choveu @ eu nio pude ir catar papel.
Agradeco. Carolina”

... Choveu, esfriou. E o inverno que chega. E no inverno a genle come mais.
EElA Vera comegou a pedir comida. E eu ndo tinha. Era a reprise do espeticulo.
Eu estava com dois eruzeires. Pretendia comprar um pouco de farinha para
fazer um virado. Fui pedir um pouco de banha a Dona Alice. Ela deu-me a
hanha e arroz. Era 9 horas da noite quando comemos.

E assim no dia 13 de maio de 1958 eu hutava contra g escravidio anal - a fome!

15 DE MAIO Tem noite que eles improvisam uma batucada e nio deixa
ninguem dormir. Os visinhos de alvenaria j entaram com abaixo assinado
retirar os favelados. Mas nio conseguiram. Os visinhos das casas de tijolos diz:

- 0 paoliticos protegem os favelados.

Quem nos protege € o povo ¢ os Vicentinos. Os politicos s6 aparecem
Efacui nas epocas eleitoraes. O senhor Cantidio Sampaio quando era vereador

em 1953 passava os domingos aqui na favela. Ele era tio ag 1. Tomava

MED ESCREVA

E\mm o,

MNOTA DOS EDITORES

Ma edicac da gual foram
retirados os extratos
reproduzidos a seguir, ha
esta nota dos editores:
“Esta edicao respeita
fielmente a linguagem da
autora, que muitas vezes
contraria a gramatica,
mas que por isso mesmo
traduz com realismo a

forma de o povo enxergar
£ expressar seu mundo®.

Carolina Maria de Jesus
(1914-1977) foi catadora
de papel e escritora

negra de Sacramento, em
Minas Gerais. Seu talento
chameou a atencio quando
um jornalista percebeu nos
diarios que ela escrevia
"uma forma de narrar
propria da poesia”. Morava
na favela do Caninde,

em 530 Paulo. Na escola,
ndo completou o cursa
hoje equivalente aos

Anaos Iniciais do Ensino
Fundamental. Lancado
em 1960, seu livro Quarto
de despejo: didrio de uma
favelada alcangou sucesso
enorme de pdblico.

nosso café, bebia nas nossas xicaras. Ele nos dirigia as suas frases de viludo.
Brincava com nossas criangas. Deixou boas impressoes por agui ¢ quando

candidatou-se a deputado venceu. Mas na Camara dos Deputados ndo criou

Cantidio Sampalo: Cantidio
Moguelra Sampalo (1913-1982),
politico paulistano.

ERum progeto para beneficiar o favelado. Nio nos visitou mais.
... Eu classifico Sao Paulo assim: O Palacio € a sala de visita. A Prefeitura & a
sala de jantar e a cidade € o jardim. E a favela ¢ o quintal onde jogam os lixos.

JESUS, Carolina Maria de. Quarto de degpejo. diirio de wuma fvelada.

Sio Paulo: Atica, 2007. p. 27.28.

\BD

unidade arla da
dpoca.
vicentine: membro da
congregacdo fundada por sio
Vicente de Paulo (158116600,
patrono de obras de caridade.

Fonte: Faraco; Moura (2020, p. 80).
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Em seguida, sdo apresentadas atividades de intepretacao
e analise textual, tematizado o espago fisico, o carater
confessional caracteristico do género diario intimo e a
realidade vivida pela autora Carolina Maria de Jesus. Porém,
as propostas nao direcionam o aluno para uma reflexdo
aprofundada sobre as vivéncias das mulheres negras e pobres
na sociedade brasileira, uma vez que sé ¢ debatido um excerto
da obra e n3o a sua totalidade, sem indica¢des, a leitura
completa a discussdo da tematica central.

J4 na imagem 2, podemos observar trechos do romance
Ursula e um quadro explicativo que enfatiza a relevancia da
obra como primeiro romance de autoria negrofeminina em
territorio nacional. Negra e de origem pobre, Maria Firmina
dos Reis se configura como uma excecdo na literatura
brasileira ao escrever o primeiro romance abolicionista no
pais. Embora os protagonistas Tancredo e Ursula sejam
brancos, o fragmento transcrito no livro que destaca a voz de
Mae Suzana ¢ bastante emblematico acerca da denuncia da
crueldade do processo de escravizagdo de africanos(as)
sequestrados(as) em seus locais de origem. De acordo com
Muzart (2000), a originalidade e a poténcia do romance
residem no fato de trazer como personagens importantes na
narrativa dois escravizados — Tulio e Mae Suzana — “que vao

dar a nota diferente ao romance, pois pela primeira vez o negro
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escravo tem voz, e pela memoria, vai trazendo para o leitor
uma Africa outra, um pais de liberdade” (Muzart, 2000, p.
266).

Imagem 2- Ursula, de Maria Firmina dos Reis

28) Uma delas é a escritora maranhense Maria Firmina dos Reis, de cujo romance Ursula trans-
crevemos um trecho a seguir. Em sua primeira publicacdo, a autora utilizou um pseud&nimo,
pois preferiu s& manter no anonimato. Leia-o.

Ursula
Merriee Firomin dos Keis
“Wou contar-te o meu cativeiro.
“Tinha chegado o tempo da colheita, ¢ 0 milho ¢ o inhame e o amendoim eram em abundanci
. Era um destes dias em gue a natureza parcce entro toda a brandos folgal
uma manha risonha, ¢ bela, como o rosto de um infante, enretanto eu tnha um peso enonme No Co-
ragiio. Sim, eu estava triste, ¢ nao sabia a que -~
atribuir minha tris [

nas

era

ira g primeira ves que

me al snisivel pesar. Minha fi-

Ursufa, publicado
originalmente sob o

Iha sorria-se para mim, e cla gentilzinha, © em

sua inocéncia semelhava um anjo. Desgracada pseudénima “Uma - E—— F]
@ de mim! Deixei-a nos bragos de minha mae, o Maranhense”, em 1859, & =
fui-me i roga colher milho. Ah! Nunea mais de comslderada o primelrc. = H
e 3 - . . Ah! -3 mnais de 3

! - ]"‘ romance brasilelro escrito i

VL £ WAL por uma mulher e a primelra = memn =

“Ainda ndo tinha vencido cem bracas do cami- manifestacso |iteraria de uma

nho, quando um assobio, gue repencutiu nas ma- woz femining afrodescendente.
3 tas, me veio orentar acerca doo perigo iminente, Haole, essa obra faz parte do
que ai me aguardava, E logo dois homens apa- catalogo de importantes
receram, © amarmram-me com cordas. Era uma editoras brasileiras. No site de
, - 5. E

ceram, e uma delas, hi esta sinopse
prisioneira — era uma escraval Foi embalde gque priiprinn Eolha de rostn da
supliquei em nome de minha filha, gue me nes- - . ra ad .

i . 1! Tancredo e Ursula Prmelrs edicaoc. de
tituissern a liberdade: os bdrbaros sorriam-se das 5 1850, do romance

puros e al-
minhas Ligrimas, e ollivam-me sem compaixio. truistas. Com a  wvida sula, de Maria
Julguei enlouguecer, julguei morrer, mas nio me marcada por perdas e Firmina dos Reis.

. - . I il lancado em Sao Luis
foi possivel.. a sore me eservava ainda longos decepetes  familiares, ela Tiragrafia to
combates. Quando me arrancaram dagueles T, eles se apaivonam tio - -

- N logo o destino os apro- P rogresse. em 1858,
€D res, onde mudo me ficava — pdtrna, esposo, mae e .
xima, mas se deparam com um empecilho para

flhz, e liberdade! Mewu Des
funde da minha alma, 56 vés o pudestes avaliar.
“Meleram-me 3 mim e 4 mais Iresentos Compe-
nheiros de infominio e de catveiro no es
D infecto porao de um navio. Trinta dias de cruéis

O que se passou no concretizar seu amor. Combinando esse enre-

do ultrarromidntico com uma abordagem critica
4 escravidio, Maria Firmina dos Reis compoe
Orsuder, romances bras
na, em 1859, Por dar voz
e agéncia a personagens escravizados, & vista
como a obra inaugural da literatura afro-brasi-
leira_ Retrata homens autoritirios e crodis, mos-
trandao
e senhorial em um
limires. [...]

lei-

o o

tormentos, e de falta absoluta de
E wida pa =
ate que abordamos as praias brasileiras. Para ca-
ber a mercadonia humana no porio fomos amar-
€ radc e de revolt
acorrentados como os
sas matas, que se levam para recreio dos poten-

do quanto &
a sepuliura

mai ricy

5 T

tema gque ndo lhes impoe

s em pé e para que nao houve

animais ferozes das nos-

Disponivel em: hitpsy//www.companhiadaslctras.com.
\_ be/detalhe phpfoodigo=H5223 Acesso em: 29 jun. 2020

Fonte: Faraco; Moura (2020, p. 171).

Em contrapartida, ap6s o fragmento retirado da obra
Ursula, ¢ apresentada apenas uma pergunta sobre as

percepcdes dos alunos sobre o motivo de a obra ser
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considerada um movimento inaugural do Romantismo
brasileiro, mas nao se discute sobre a tematica. Nas proximas
paginas, sdo abordados novos assuntos, por exemplo, a
producao do género fanfic e entrevista oral, isso de forma
desconexa tanto em relacdo a trajetéria da escritora quanto ao
movimento literario mencionado.

Ja& na imagem 3, podemos identificar algumas
consideragdes a respeito da literatura de autoria africana
produzida em lingua portuguesa. Tal literatura possui autores
de renome internacional como o mogambicano Mia Couto.
Essa presenca ressalta a alteridade da literatura africana e o seu

carater estético.
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Imagem 3- Literaturas africanas

Praticas de leitura e analise literaria

Literaturas africanas de
lingua portuguesa

Em Fraticas de leitura, vocé leu um conto do escritor
mogambicanc Mia Couto. Agui sugerimos algumas lei-
turas representativas das literaturas africanas de lingua
portuguesa, propondo um passeio por algumas outras
obras. Assim como Mia Couto, estes autores nasceram
em paises africanos qgue foram colonizados por Portu-
gal. como Angola, Mocambique e Guiné-Bissau. Entdo,
s6 por este inicio, certamente vocé ja percebeu que a
Iingua & a histdria podem ser pontos em comum entre
essas literaturas e a brasileira. Esperamos gue, em sua
leitura, vocé identifique outros pontos de contato entre
elas e que a leitura seja agradawvel.

H
H
:

MAD ESCREVA

| \NETE LivRo.

“Ma foto, multidao comemora a finalizacao do

processo de independéncia de Angola, em

Literatura engajada

A literatura, conforme vocé sabe, ndo se preccupa erm mobilizar apenas
o sentimento do leitor, mas também sua consciéncia. Por isso, muitas vezes
trata de questdes paliticas e ideclagicas. Quando esse objetivo predomina
em uma producio literdria, estamos no terreno da literatura engajada,. que,
grosso modo, procura denunciar aspectos problematicos da realidade em
gue vive o escritor, de forma a contribuir para gue se produzam certas mu-
dancas na scciedade da qual ele faz parte.

Mas literaturas africanas em lingua portuguesa, nota-se muitas ve-
zes esse engajamento, que se centra nas lutas pela libertacdo dos terri-
tdrics colonizados pelos portugueses, uma vez gue diversos paises do
continente africano foram ocupados pelos portugueses desde o século
¥V Angola, Mogambigue, Guiné-Bissau. ilhas de S&o Tomé e Principe,
o arquipélago de Cabo Verde. Portugal s& reconhece a independéncia
dessas nagbes em 1974, apds a gueda do regime salazarista, acordando
entao a entrega dos territdrios aos legitimos donos.

Depois da libertagdc, apesar de a lingua portuguesa nao ser falada
por toda a populacdo dos cinco paises africanos gue passaram por esse
processo, foi ela a eleita comeo lingua oficial.

Muitos escritores africanos do século XX participaram ativamente na
luta pela libertacdo desses povos e sua producdo literaria reflete, em
graus diferentes, essa experiéncia.

A medida que essa independéncia se consolida e cada pals busca
construir sua nova identidade, outras questdes se apresentam nas so-
ciedades africanas de lingua portuguesa, influenciando o proprio fazer
literdrio. Tendo isso em vista, a época e o lugar em gue cada obra € pro-
duzida devemn ser cbservados por vocé com atengdo para compreender
as criagdes desses escritores africanos. Como vocé pode notar no conto
de Mia Couto, dos anos 2000, a temédtica centra-se no praprio fazer li-
teraric. A tendéncia observada éque a busca da identidade literaria se
consclida conforme os escritores compreendem melhor a realidade em
gue vivern.

nowvernbro de 1975

ER

Fonte: Faraco; Moura (2020, p. 306).
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O referido livro discorre a respeito de temadticas
pertinentes para o combate ao racismo no ambiente escolar.
Uma pratica que, nem sempre, ocorre, pois, embora as autoras
Carolina Maria de Jesus e Maria Firmina dos Reis “aparecam”
em tal livro, ¢ possivel observar a disparidade entre autoras
brancas e negras presentes em titulos e materiais didaticos.
Dessa forma, escritoras contemporaneas, com obras de
exceléncia estética-literaria, como Conceicao Evaristo,
Miriam Alves e Cristiane Sobral, ndo compdem este cenario,
majoritariamente composto por autores candnicos do género
masculino e de cor branca.

Segundo o professor e filosofo, Silvio de Almeida
(2019), o racismo ¢ concebido a partir da discriminagao racial;
por isso, esta ligado ao ideal processual de subalternidade dos
sujeitos nas diversas areas da atividade humana. Diante disso,
de acordo com Almeida (2019), o racismo ¢ resultante das
estruturas sociais e se manifesta nas institui¢des detentoras de
poder — o que ele caracteriza de racismo institucional — uma
vez que decorre da naturalizacdo de praticas discriminatérias
nas instituicdes de poder, que podem ser de ordem politica,

econOmica e social. Nas palavras do autor:

Estabilidade dos sistemas sociais depende
da capacidade das institui¢des de absorver
os conflitos e os antagonismos que sao
inerentes a vida social. Entenda-se
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absorver como normalizar, no sentido de
estabelecer normas e padrdes que
orientardo a a¢ao dos individuos. Em
outras palavras, é no interior das regras
institucionais que os individuos se tornam
sujeitos, visto que suas agdes € seus
comportamentos sdo inseridos em um
conjunto de significados previamente
estabelecidos pela estrutura social. Assim,
as instituigdes moldam o comportamento
humano, tanto do ponto de vista das
decisoes e do calculo racional, como dos
sentimentos e preferéncias (Almeida,
2019, p. 162).

Podemos observar, entdo, que a inser¢ao da literatura
negrofeminina e sua recep¢do nas instituicdes escolares ¢
baixa, pois a discriminag¢do e o racismo se encontram também
nos entornos dessas comunidades, que vetam ou interditam a
utilizagdo de materiais pedagogicos que retratem a
representacdo da populacdo negra e afrodescendente. Isso
ocorre como um reflexo do racismo institucional, na medida
em que as Instituigdes sociais regulam o que pode ser
“naturalizado”, visto como “normal” e aquilo que deve ser
excluido. Podemos citar como exemplo dessa interdigdo um
fato que ocorreu no ano de 2018, no colégio particular Vitoria
Régia em Salvador, com o livro Olhos d’agua, de Conceigdo
Evaristo. Uma professora, ao indicar a leitura dessa obra para
sua turma, foi afastada da escola, ao receber alegacdes dos

familiares dos alunos de que a obra era inadequada para a faixa
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etaria. Mesmo questionados acerca da pratica racista, os
familiares negaram que se tratava de um ato discriminatorio.
A censura ao livro obteve varias repercussoes nas redes sociais
(Cruz, 2021). Casos como esse se repetem em varios recantos
do pais, atestando a dificuldade da sociedade em lidar com seu
passado escravagista, ao se deparar com obras que trazem
criticas contundentes as desigualdades sociais e raciais que
imperam no pais. Afinal, como afirmou Concei¢do Evaristo:
“A nossa escrevivéncia nao pode ser lida como historia de
ninar os da casa-grande, e sim para incomoda-los em seus
sonos injustos®*”.

Diante do exposto, torna-se possivel constatar a
resisténcia a inser¢do de textos da literatura negrofeminina em
sala de aula, por sua abordagem ligeira, superficial, recortada,
pois, para determinadas classes abastadas, sua existéncia €
pouco relevante para a manutencdo de seu poder sobre as
camadas marginalizadas ou socialmente estigmatizadas. Em
contramao a essa resisténcia elitista, temos o fato de que obras
como Quarto de despejo: diario de uma favelada (1960), de
Carolina Maria de Jesus, t€ém sido cada vez mais indicadas em

vestibulares de universidades, tais como: a Universidade

29 Essa famosa fala da autora foi dita no programa Estac¢do Plural, no dia
22 de dezembro de 2017. Disponivel em:
https://tvbrasil.ebc.com.br/estacao-plural/2017/06/escritora-conceicao-
evaristo-e-convidada-do-estacao-plu. Acesso em 08 de agosto de 2023.
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Federal do Rio Grande do Sul (UFGRS) e a Universidade
Estadual de Campinas (UNICAMP), em 2017, e Universidade
Estadual de Maringa (UEM), Universidade Estadual de
Londrina (UEL) e Universidade Estadual de Ponta Grossa
(UEPG), em 2021, entre outras. Esse resgate académico da
obra da autora, que traz as mazelas da condi¢ao feminina negra
nas periferias, ¢, sem duvida, um incentivo importante para
que escolas, inclusive as da rede privada, adotem o livro como
leitura obrigatoria.

Assim sendo, este livro também objetiva constituir-se
como fomento a leitura e ao ensino/aprendizado da literatura
negrofeminina. Ao propormos sistematizar e organizar
propostas didaticas que possibilitem o didlogo com os contos
evaristianos na escola, buscamos propiciar que a literatura de
autoria feminina negra consiga ser acessivel a todos(as) e
receba maior visibilidade e, a0 mesmo tempo, que os(as)
alunos(as) possam ampliar suas consciéncias socioideologicas
acerca dessa autoria e da importancia que ela tem para

problematizar a vida social.

3.4 Uma trajetoria de excegao: Conceigdo Evaristo na historia da
literatura negrofeminina

Nesta subse¢do, buscamos abordar, de maneira
concisa, a trajetoria singular da escritora negro-brasileira e
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ensaista Conceicdo Evaristo. Além disso, procuramos
compreender a razao pela qual seu trabalho foi reconhecido tao
tardiamente, isto €, ap6s os 70 anos de idade, mesmo que suas
producdes tenham sido escritas ha bastante tempo. Esse fato
ressalta a dificuldade que mulheres ndo brancas enfrentam,
ainda hoje, para que suas obras sejam valorizadas e
reconhecidas.

Maria Conceic¢do Evaristo de Brito nasceu na periferia
de Belo Horizonte, Minas Gerais, em 1946, onde, na infancia,
como tantas criangas negras espalhadas no pais, trabalhou
como empregada doméstica para contribuir com as despesas
familiares. Segundo Machado (2014), Concei¢do Evaristo,
nome pelo qual a autora ficou conhecida em seus escritos, €,
na contemporaneidade, uma importante autora negra. Com voz
de luta que se levanta para dissolver intimeras barreiras
estruturais e institucionais, Evaristo participou assiduamente
das pautas do Movimento Negro, no Rio de Janeiro, na década
de 1970, pois “frequentava os debates e discussdes no [IPCN
(Instituto de Pesquisa das Culturas Negras), entre outras
atividades do movimento, que tinham o objetivo de fazer
conhecer a mobilizacdo negra que extrapolava o lugar ¢ a
época em que se encontravam” (Machado, 2014, p. 252).
Machado (2014), ao realizar um levantamento sobre a

trajetoria de Conceig¢do Evaristo, mostra-nos que ela iniciou a
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graduagdo em Letras no ano de 1976, na Universidade Federal
do Rio de Janeiro, porém teve que interrompé-la no ultimo ano
em decorréncia do nascimento de sua filha. No entanto, a
escritora formou-se em 1989 e, tempos depois, concluiu o
mestrado na Pontificia Universidade Catolica do Rio de
Janeiro (PUC-Rio0), e o doutorado pela Universidade Federal
Fluminense (UFF), em literatura comparada, no ano de 2011.
Todas as suas pesquisas e escritos abordam tematicas ligadas
as pautas negras e questoes que refletem a interseccionalidade
entre raca, género e classe.

Evaristo publicou o seu primeiro texto, o poema
intitulado Vozes-Mulheres, nos Cadernos Negros, no ano de
1990, além de varios contos, posteriormente. O seu primeiro
romance intitula-se Poncia Vicéncio (2003) e, dentre outras
obras, destacam-se: Becos da memoria (2006), Insubmissas
lagrimas de mulheres (2011), Olhos d’dgua (2014) e Historias
de leves enganos e parecengas (2016). Ademais, € relevante
destacar que suas obras, nas quais ela se define e se afirma
como escritora negra, foram publicadas por editoras pequenas
e voltadas a temas afrodescendentes, tais como: Malé, Mazza
e Pallas, muitas vezes, com recursos proprios, marcando,
assim, a escolha identitaria e a luta da autora.

A coletanea de contos Olhos d’agua (2014), foco de

nossa abordagem neste livro, retine 15 contos que discutem
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temas ligados a exclusdo, miséria e violéncia que afetam os
brasileiros (as) negros (as). Essa obra recebeu o Prémio Jabuti
de Literatura em 2015. Ela ¢ composta por alguns contos que
foram inicialmente publicados nos Cadernos Negros. E
pertinente ressaltar, mais uma vez, a importancia desse veiculo
de publicacao, pois foi a partir dele que muitos(as) autores(as)
negros(as), como Evaristo, conseguiram disseminar suas
producdes em todo o territério nacional.

A primeira obra extensa que Evaristo escreveu se
intitula Becos da Memoria; contudo, a publicagdao dessa obra
so foi concretizada cerca de vinte anos depois. Embora, a
autora tenha se empenhado para tentar publica-la apos
terminé-la, ndo logrou sucesso. Quando questionada acerca do
referido empecilho, a autora problematiza a inaceitabilidade de
textos de autoria negra na cadeia editorial, j4 que se
desvencilham dos padrdes identitarios brancos. Em relacdo a
essa recusa das editoras, destacou Conceicao Evaristo: o “texto
literario, no caso da autoria negra, carrega a nossa
subjetividade na propria narrativa. A temdtica negra,
principalmente quando trabalha com identidade negra, ndo ¢
muito bem aceita” (Evaristo, 2018, n.p.).

A escrita de Conceicdo Evaristo ¢ marcada por tragos
de sua propria trajetéria, o que ela denomina de ‘“escre-

vivéncias”, tal qual a intelectual Djamila Ribeiro (2019)
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postula acerca do “lugar de fala”. Em outras palavras, trata-se
da escrita produzida sob o ponto de vista da mulher negra. Ou
seja, “o lugar de fala nao se refere a uma voz individual, mas
sim expressa uma coletividade, pois considera a expressao de
grupos sociais, buscando dar visibilidade aqueles histori-
camente excluidos e reconhecimento aos seus discursos / as
suas vozes” (Coqueiro, 2021, p. 119). Portanto, as
escrevivéncias evaristianas trazem uma fic¢do produzida com
estética propria que mescla escrita, vivéncia, literatura e
realidade. Nessa perspectiva, se resgatarmos as asseveragoes
que Duarte (2014) tece ao identificar obras da literatura de
autoria negra brasileira, podemos observar que a perspectiva
do(a) negro(a) que “aparece” nesses escritos tem fomentado
discussoes a respeito de praticas antirracistas e antimachistas.
As “escrevivéncias” de Evaristo evocam um pouco de seu
passado dificil, uma vez que ela trabalhou como empregada
doméstica desde muito jovem, além de ter vivido uma infancia
ardua. Quando questionada a respeito da origem do termo

escrevivéncias, a autora salienta que:

Se eu for pensar bem a genealogia do
termo, vou para 1994, quando estava
ainda fazendo a minha pesquisa de
mestrado na PUC. Era um jogo que eu
fazia entre a palavra “escrever” e “viver”,
“se ver’ e culmina com a palavra
“escrevivéncia”. Fica bem um termo
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historico. Na verdade, quando eu penso
em escrevivéncia, penso também em um
histdrico que esta fundamentado na fala de
mulheres negras escravizadas que tinham
de contar suas histérias para a casa-
grande. E a escrevivéncia, ndo, a
escrevivéncia ¢ um caminho inverso, ¢ um
caminho que borra essa imagem do
passado, porque ¢ um caminho ja trilhado
por uma autoria negra, de mulheres
principalmente (Evaristo, 2021, n.p.).

Nesse sentido, no livro Olhos d’dgua, essas
“escrevivéncias” se tornam perceptiveis, por exemplo, nos
contos “Maria” e “Quantos filhos Natalina teve?”, ao passo
que as personagens femininas atuam como empregadas
domésticas que ndo recebem visibilidade e condicdes
adequadas de trabalho, mas sim o estigma social ¢ a exploragao
por parte das patroas. A protagonista Maria, do conto
homonimo, recebia como gorjeta os restos das festas, enquanto
Natalina era incumbida do “dever” de gerar filhos para sua
“senhora”, um fato que remonta a situacdes analogas ao
periodo da escraviddao. Assim, “a sociedade brasileira ainda
tem essa divida historica para com a populagdo negra, € mais
ainda para com as mulheres negras” (Evaristo, 2018, n.p.).

Os textos de autoria negra sdao acompanhados pela
subjetividade dos(as) escritores(as) e de seus(suas) ancestrais
africanos(as). Em virtude disso, marcam um lécus social e

economico de onde esses discursos sdo formados. Evaristo, em
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varias falas e entrevistas, reafirma a relevancia da voz negra
feminina dentro dos setores editoriais, politicos, cientificos e
académicos. E, embora ela verbalize para esse publico
especifico, ela ndo interdita os outros discursos produzidos por
pessoas brancas, que discorrem acerca do tema do negro, mas
enfatiza que a fala de pessoas de cor deve ser mais audivel, ja

que foi silenciada ao longo do tempo. Nas palavras da autora:

Nao € que o homem ndo possa escrever
sobre a mulher. Pode. Nao é que o branco
ndo possa escrever sobre o negro. Pode.
Mas quando esse discurso falado ou
escrito carrega a nossa subjetividade,
justamente porque ele nasce num lugar
social, num lugar de género, num lugar
racial diferente, ele traz determinadas
peculiaridades que aquele que escreve de
fora, por mais que seja competente do
ponto de vista intelectual ou emocional,
ndo vai trazer. Ele ndo traz uma carga de
quem escreve de dentro. Aqui ndo tem
nenhum juizo de valor, de querer dizer
qual texto ¢ mais bonito. Nao ¢é isso ndo.
Mas trata-se de apontar esse local
diferente onde esse discurso nasce e ¢é
desenvolvido (Evaristo, 2018, n.p.).

Conceicdo Evaristo viveu sem muitos recursos
financeiros, assim a formacdo académica em sua vida
possibilitou que ela conseguisse superar tais empecilhos. Dada

arelevancia do letramento escolar e académico na trajetoria da
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escritora, podemos pontuar que, quando uma mulher negra
consegue ter acesso a uma educagdo de qualidade, ela se torna
capaz de transformar a sua realidade e de sua comunidade. Em
decorréncia disso, o conhecimento produzido por tais
mulheres deve ser valorizado e celebrado nas academias. No
entanto, em diversos momentos, esse conhecimento ¢
desqualificado e deslegitimado. Dito de outro modo, ocorre o

que Sueli Carneiro chama de epistemicidio. Segundo ela:

Para nds, porém, o epistemicidio €, para
além da anulagdo e desqualificagdo do
conhecimento dos povos subjugados, um
processo persistente de producdo da
indigéncia cultural: pela negagdo ao
acesso a educacdo, sobretudo de
qualidade; pela producao da
inferiorizacdo intelectual; pelos diferentes
mecanismos de deslegitimag¢do do negro
como portador e produtor de
conhecimento e de rebaixamento da
capacidade cognitiva pela caréncia
material e/ou pelo comprometimento da
autoestima  pelos processos de
discriminagdo correntes No processo
educativo. Isto porque ndo ¢é possivel
desqualificar as formas de conhecimento
dos povos dominados sem desqualifica-
los também, individual e coletivamente,
como sujeitos cognoscentes. E, ao fazé-lo,
destitui-lhe a razdo, a condigdo para
alcangar o conhecimento “legitimo” ou
legitimado. Por isso o epistemicidio fere
de morte a racionalidade do subjugado ou
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a sequestra, mutila a capacidade de
aprender etc. (Carneiro, 2005, p. 97).

Em 2018, Evaristo, com o apoio popular de uma
peticdo online com mais de vinte mil assinaturas em apoio a
sua elei¢do, candidatou-se a Cadeira n° 07 da Academia
Brasileira de Letras, vaga desde a morte do cineasta Nelson
Pereira dos Santos. Até a elei¢do, mais de quarenta mil
apoiadores espalharam nas redes sociais a hashtag
#ConceicdoEvaristonaABL.  Apesar de toda  essa
movimentagao acerca da candidatura da autora, Conceigdo
perdeu a elei¢do para o cineasta Caca Diegues, obtendo apenas
um voto. Essa derrota expde, mais que o carater elitista da
instituicdo centendria, a falta de representatividade de
mulheres, sobretudo negras. No mesmo ano, antes de arriscar-
se a ser reconhecida pela academia, em entrevista 8 BBC News
Brasil, a autora exp0s que € preciso questionar as regras que
fazem uma pessoa ser reconhecida somente apos os 71 anos de
idade, embora tenha estreado na literatura ha mais de vinte
anos:

Enquanto vocé vé outras expoentes na
literatura que as vezes sdo meninas com
idade para serem minha neta, mas como
vém de um grupo social diferenciado do
meu, sdo mais jovens, sdo brancas, t€m
sua competéncia logo revelada?

Por que a minha competéncia estd sendo
tdo tardiamente reconhecida? (..) E
preciso  questionar essas regras ¢
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dinamicas sociais, culturais e econdémicas
que tornam tudo muito mais dificil para as
pessoas negras (Evaristo, 2018, n.p.).

De acordo com a critica feminista Euridice Figueiredo
(2020), reiterando as consideracdes de Virginia Woolf sobre a
necessidade de as mulheres terem “um teto todo seu” e
condi¢des econdmicas adequadas, a situagdo socioecondomica
ainda ¢ um fator de impedimento a ascensdo feminina — e negra
— na seara literaria. Para ela, apesar dos avancos, a sociedade
patriarcal ainda resiste a mudancas e a grande maioria das
producdes de autoria feminina ainda sdo de mulheres brancas
altamente escolarizadas. Apesar da derrota de Concei¢do na
academia como instancia de consagracgao literaria, ela avalia a
candidatura de Evaristo como positiva. De acordo com seu
ponto de vista, a escritora “ao apresentar sua candidatura em
2018, tentou quebrar mais uma barreira, a de entrar para a
academia uma mulher negra, de origem modesta, atualmente
verdadeiro icone da literatura afro-brasileira. S6 recebeu um
voto, mas o clamor das redes sociais a favor de Conceigao
Evaristo, teve sua repercussao” (Figueiredo, 2020, p.88).

De fato, a trajetoria de Evaristo nas letras configura-se
como uma excecao na literatura brasileira. A despeito de sua
origem humilde, ao escolarizar-se e tornar-se doutora na area
de literatura, a autora foi conquistando espago, sobretudo na

academia, e prémios literarios. Em 2015, conquistou o
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conceituado Prémio Jabuti, na categoria de contos, com Olhos
D’dgua, corpus dessa pesquisa. Em 2017, foi homenageada
com uma ocupacao no Itau Cultural e, em 2019, além de trés
obras suas aprovadas no PNLD Nacional, foi homenageada na
Olimpiada de Lingua Portuguesa, promovida pelo Itat
Cultural. Ainda nesse ano, foi a homenageada como
personalidade literaria pelo Prémio Jabuti.

No ano de 2021, a escritora Concei¢ao Evaristo foi
homenageada pela primeira vez, pela 19 Festa Literaria
Internacional de Paraty (FLIP), ao lado de autoras
negrofemininas internacionais como, por exemplo, Alice
Walker, o que se configura como uma prova de seu
reconhecimento, ainda que tardio, enquanto escritora. Em
2022, a autora participou novamente da programagao da FLIP
e, no mesmo ano, também foi nomeada titular da Catedra
Olavo Setubal, projeto desenvolvido em parceria com a
Fundagao Itati Cultural e o Instituto de Estudos Avangados da
Universidade de Sao Paulo (IEA/USP). Em setembro de 2023,
Evaristo tornou-se a primeira mulher negra a vencer o Troféu
Juca Pato, como intelectual do ano, sendo reconhecida pela
obra Cang¢do para ninar menino grande, de 2022. Organizado
pela Unido Brasileira dos Escritores, o prémio ¢ outorgado a
autores(as) que tenham publicado uma obra, em qualquer area

do conhecimento, no Brasil ou no exterior.
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Além do talento, conforme discutimos, Evaristo nutre
uma paixao pelo ambiente escolar e pela profissdo docente,
além do comprometimento para com uma educagdo
antirracista e transformadora, conforme ela confessa: “Nasci
para ser professora, gosto de dar aula e tenho uma vocagao para
isso. E ndo ¢ a vocagdo que a gente pensa: ‘Ah! Vai passar por
isso, por todo o sofrimento, mas ela tem vocagao por isso!’
Nio ¢ isso! E que vou passar pelo prazer e pelo compromisso”
(Evaristo, 2021, n.p.).

Diante das consideracdes ¢ do breve levantamento
bibliografico abordados nesse topico acerca da escritora
Concei¢do Evaristo, nosso objetivo no proximo capitulo ¢
discutir e apresentar propostas didaticas de didlogos voltados
para a educagdo basica. Nesse sentido, trata-se de uma
metodologia desenvolvida para ser consultada por
professores(as), estagiarios(as) e outros(as), que desejem
implementar praticas antirracistas e antimachistas em sala de
aula. A obra selecionada para contemplar as propostas
didaticas de uma abordagem educacional balizada nos Direitos
Humanos ¢ a coletanea de contos Olhos d’dgua, a qual sera
explorada utilizando o método recepcional (Bordini; Aguiar,
1993), fundamentado em uma perspectiva interdisciplinar e

dialogica.
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a7
LAY

PROPOSTAS DE TRABALHO
COM CONTOS DE CONCEICAD
EVARISTO POR MEIO DA
ESTETICA DA RECEPGAO E
ESTABELECIMENTO DE
RELAGOES DIALOGICAS



Neste capitulo, apresentamos as propostas de
atividades elaboradas a partir de quatro contos presentes na
antologia Olhos d’agua (2014), de Conceicao Evaristo. Sao
elas: “Olhos d’agua”, “Maria”, “O Cooper de Cida” e “Zaita
esqueceu de guardar os brinquedos”. Cada uma delas integra
uma unidade didatica para didlogos, a formar a organizagao de
quatro propostas didaticas, voltadas para o 9° ano do ensino
fundamental II. Trata-se, sobretudo, de propostas nao
engessadas de dialogos, que envolvem leitura, atividades orais,
atividades escritas e producdo textual escrita em integracdo. A
escolha se fundamenta na urgéncia de se discutir eixos
tematicos que compdem contextos e vivéncias do cotidiano
das pessoas negras, por vezes, perpassadas por diversos tipos
de violéncias e subalternizagdo de seus corpos, frente as
esferas institucionalizadas de poder na sociedade. Dito isso,
cada conto evaristiano se constitui no enunciando central de
trabalho da unidade desenvolvida e aborda uma tematica
humana e social singular.

Em “Olhos d’agua,” buscamos analisar a representagao
da mulher negra na periferia e as possiveis ressignificagdes do
arquétipo de maternidade. No conto “Maria”, objetivamos
analisar um panorama dos corpos femininos negros periféricos
perpassados pela violéncia urbana. J4 em “O Cooper de Cida”,

discutimos como os conceitos de rapidez e meritocracia sao
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aplicados as mulheres negras, ao passo que, comumente,
precisam lutar ainda mais para conquistar um lugar no mundo
do trabalho. Em relagdo ao conto “Zaita esqueceu de guardar
os brinquedos”, focamos a recorréncia de atos brutais contra
criangas negras, resultantes dos confrontos entre facc¢des
criminosas e for¢as policiais nas comunidades periféricas.

A construcao de cada unidade didatica de didlogos foi
pautada no conceito de relagdes dialogicas, tal qual postulado
por Bakhtin e seu Circulo. A opgdo pelas relagdes dialdgicas
ocorreu devido a compreensdo de que elas abarcam outras
relacdes, como as intertextuais ou interdiscursivas, mais
comuns de serem vinculadas em analises do campo literario.
Nao estamos equiparando esses conceitos, mas apenas
situando as relagdes dialdgicas a base tedrica que adotamos, a
dialogica. Em consonancia aos postulados de Bakhtin e o
Circulo, o método recepcional, elaborado a partir da teoria de
Jauss (1994), orientou a elaboracdo desses materiais
pedagdgicos. Segundo Polato e Menegassi (2021, p. 198), em
sala de aula, “[...] as relagdes dialogicas passam a estar em foco
para abordagem de um tema da vida social como um evento
emancipatorio, a exigir do professor uma escuta de alteridade
dos alunos”.

Desse modo, as relagdes dialdgicas sdo especialmente

mobilizadas para propiciar a ampliagdo dos horizontes
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apreciativos dos alunos acerca das tematicas discursivizadas
nos contos ¢ as problematicas sociais que elas (des)revelam no
plano da representacao literaria, enquanto o método
recepcional visa ampliar seu horizonte de expectativa de
leitura.

Acreditamos que a abordagem dialogica e
interdisciplinar de contos de Concei¢do Evaristo — que
tematiza  questdes  essenciais da condicdo  negra
contemporanea — se revela enriquecedora ao fomentar uma
interagdo dindmica com outros géneros, tanto literarios quanto
ndo-literarios. Sob essa perspectiva de trabalho, buscamos
promover um didlogo entre diversas formas de expressdo,
cabendo aos(as) discentes estabelecerem conexdes mais
amplas e significativas. Assim, almejamos ampliar a
compreensdo do contexto social, histérico e cultural que

perpassa as narrativas evaristianas.

41 Descricio geral da apresentagdo dos contos aos(as)
estudantes

Como este trabalho se respalda no método recepcional
(Bordini; Aguiar, 1993), conforme discutido na sec¢ao 2.3.1,
sugerimos que o(a) professor(a) utilize uma aula antes da
leitura de cada conto para a “delimitagdo do horizonte de

4

expectativa de leitura”, isto €, para realizar a sondagem de
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quais textos os(as) alunos(as) ja leram, ou quais discursos t€ém
ouvido sobre o racismo e sobre a violéncia urbana, violéncia
contra as mulheres negras e rejeicao as tradigdes africanas. Em
seguida, o(a) educador(a) apresenta textos semelhantes a esses
citados pelas(os) alunas(os) para que eles(as) os discutam em
uma roda de conversa ou um debate dirigido. Nesse momento,
teriamos a fase do “atendimento do horizonte de expectativa”,
quando o(a) professor(a) disponibiliza textos que o0s(as)
alunos(as) estdo acostumados a ler. Ressalvamos que
muitos(as) estudantes podem conhecer poucos textos ou
apenas conhecer conceitos superficiais sobre o racismo, ou até
mesmo o compreenderem como um elemento natural na
sociedade. Assim, ressaltamos a importancia do trabalho com
estas unidades didaticas, para fins da ampliagdo da consciéncia
social e critica deles(as). O racismo precisa ser desnaturalizado
e apontado como um problema social grave. Especialmente,
precisa ser (des)revelado, porque sua naturalizacdo € uma
demonstragdo de que se entranha as estruturas sociais.

Depois da realizacdo desse passo, sugerimos aos(as)
docentes que orientem os(as) discentes a realizarem uma
leitura individual de cada conto componente da unidade,
quando ela for posta em desenvolvimento em sala de aula.
Uma possibilidade € que os(as) estudantes tomem notas acerca

das partes que mais lhe chamaram aten¢do ou causaram
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estranhamento e, posteriormente, leiam em voz alta o conto na
integra.

Ao final da leitura, pode ocorrer a participagao oral
dos(as) alunos(as), em rodas de didlogos abertos, comentando
quais trechos lhes tocaram esteticamente, quais lhes causaram
aversao, estranheza ou fascinio. Durante essa etapa, teriamos
a fase denominada “ruptura do horizonte de expectativa”, na
qual os(as) estudantes se deparam com um texto diferente dos
que estao acostumados. Os contos evaristianos representam a
violéncia urbana e atos racistas de uma forma brutal,
provocando nos(as) leitores(as) a tomada de um
posicionamento ou um momento maior de reflexdo. Além
disso, eles exigem outras compreensdes relativas ao plano do
acabamento estético, ao estilo de linguagem empregado pela
autora e outros aspectos.

A etapa seguinte, denominada ‘“questionamento do
horizonte de expectativa”, ocorre quando os(as) alunos(as) sao
capazes de tecer criticas a respeito dos “novos” textos lidos, a
partir de pesquisas em diferentes meios ou da inter-relacdo ou
estabelecimento de relacdes dialdgicas com outros textos;
assim, apreciando-os. Para essa fase, destacamos a realizagao
das atividades que integram todas as unidades didaticas, ja que
essas atividades ensejam possiveis relacdes dialdgicas que

podem ser estabelecidas entre os contos de Concei¢do Evaristo

177



e outros textos de géneros discursivos variados, vinculados a
outras esferas da atividade humana, o que demonstra como o
racismo tem sido discursivizado de forma recorrente,
refrataria, em todas as esferas da atividade humana.
Buscamos nas propostas de produgdo textual, que
compreendem o final de cada unidade, o emprego da ultima
fase da metodologia denominada de método recepcional. Para
essa etapa intitulada de “expansdo do horizonte de
expectativa”, ou seja, quando os(as) discentes t€ém a sua
consciéncia social, historica e cultural ampliada ao ponto de
conseguirem consolidar posicionamentos sobre determinado
tema e defendé-los. Em termos dialdgicos, essa etapa
corresponderia ao que nominamos dialogicamente como ato
responsavel. Para isso, buscamos selecionar alguns géneros
discursivos que foram trabalhados ao longo da unidade e que,
invariavelmente, apresentam relacdes dialogicas,
convergéncias de sentido com os contos evaristianos. Com
1sso, proporcionamos condi¢des para que os horizontes de
expectativa e os horizontes apreciativos dos alunos sejam
ampliados por uma proposta de didlogo mais abrangente, no
que tange as refracdes sociais ligadas a problematizagdo do
tema central do racismo e de seus subtemas. Os didlogos
inerentes a proposta visam uma abertura para transformagdes

individuais e coletivas e para emancipa¢ao humana.
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4.2 Unidade I- Infancias negras perdidas: uma bala que nunca
erra o alvo, como em “Zaita esqueceu de guardar os brinquedos”.

Iniciamos esta unidade didatica de didlogos pela
“delimitacdo do horizonte de expectativa”, quando o(a)
professor(a) busca mecanismos para explorar e conhecer as
obras, textos e leituras que os(as) estudantes possuem sobre
determinada tematica. Antes do trabalho com o conto “Zaita
esqueceu de guardar os brinquedos”, sugerimos que
o(a)docente dialogue com os(as) estudantes, por meio de uma
roda de conversa ou brainstorms acerca do tema central do
conto, isto €, a violéncia urbana nas grandes periferias, as
guerras entre facgdes criminosas e conflitos com a policia, que
incidem sobre a vida e a morte de criangas negras. Feito o
levantamento do que os(as) estudantes conhecem sobre o tema,
o(a) professor(a) pode acolher suas vozes e discutir com
eles(as) as principais relagdes dialdgicas instituidas por eles
sobre a violéncia contra criangas negras: os discursos que
ouviram e externaram. Realiza-se, assim, o “atendimento do
horizonte de expectativa” de leitura dos(as) alunos(as), que
consiste no incentivo a leitura ou a reflexao sobre topicos com
os quais ja estdo familiarizados.

Uma possibilidade de promover “ruptura do horizonte

de expectativa” seria a comparagao entre o inicio do conto € o
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final, realizando observacdes e apontamentos a respeito da
protagonista Zaita. Por exemplo, o conto destaca uma quebra
de expectativas em relagcdo a vida dela, ja que a narrativa se
inicia descrevendo o simples ato de uma crianga em busca por
um brinquedo perdido e, ao desfecho da historia, sua vida ¢
ceifada por uma bala perdida.

Ja a respeito da fase denominada “questionamento do
horizonte de expectativa”, momento em que as(os) alunos(as)
sdo capazes de indagar e questionar as leituras ja realizadas em
comparagdo com as proximas leituras, sugerimos que o(a)
docente explore as atividades dispostas ao longo da unidade e
as relacdes dialdgicas com outros enunciados de diferentes
géneros discursivos (charge, musica, noticia).

Em relagdo a etapa intitulada “expansdo do horizonte
de expectativa”, na qual eles(as) estdo aptos(as) a buscar por
novos textos ou a produzi-los, os(as) estudantes, em leitura
responsiva ativa ou demarcagdo de posicionamento autoral
expandem as suas consciéncias criticas. Sugerimos como
meio para que eles(as) efetivem esse processo a producdo de
um texto do género discursivo cartaz, que sintetiza, com
auxilio da linguagem verbal e ndo verbal, todas as concepcdes
debatidas ao longo da unidade acerca da violéncia urbana
periférica e suas implicagdes para a vida de criangas negras

inseridas a situacdes de vulnerabilidade. O género cartaz, com
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seus proprios meios de visdo, também propicia um alcance
imediato de leitores(as) situados, como a comunidade escolar.
No quadro 1, dispomos para leitura o conto eleito como

unidade central de trabalho em sala de aula.

Quadro 1: Conto “Zaita esqueceu de guardar os brinquedos” *°

Zaita esqueceu de guardar os brinquedos

Zaita espalhou as figurinhas no chdo. Olhou demoradamente para
cada uma delas. Faltava uma, a mais bonita, a que retratava uma
garotinha carregando uma bragada de flores. Um doce perfume
parecia exalar da figurinha ajudando a compor o minusculo quadro.
A irma de Zaita ha muito tempo desejava o desenho e vivia
propondo uma troca. Zaita ndo aceitava.

I..1

Fonte: (Evaristo, 2014).

Depois da leitura do conto, sugerimos a apresentagdo de
uma pequena biografia da autora, Conceicao Evaristo, a fim de
que os(as) estudantes compreendam as caracteristicas que
marcam tanto a trajetéria de vida da autora como as marcas
estilisticas que compdem sua escrita, conforme apresentamos

no quadro 2:

5 Infelizmente, por questdo de respeito a lei de direitos autorais, ndo
podemos reproduzir o conto na integra. No entanto, orientamos o(a)
professor(a) que consulte a seguinte referéncia, na qual o conto pode ser
encontrado na integra: EVARISTO, Concei¢do. Olhos d* dgua. Rio de
Janeiro: Pallas; Fundag@o Biblioteca Nacional, 2014. p. 71-76.
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Quadro 2: Vida e obra de Conceigdo Evaristo

CONCEICAO EVARISTO: UMA ESCRITORA DE EXCECAO

Maria Conceigao Evaristo de Brito nasceu na periferia de Belo Horizonte, Minas Gerais, em
1946, onde, na infancia, como tantas criangas negras espalhadas no pais, trabalhou como
empregada doméstica para contribuir com as despesas familiares.

Evaristo possui doutorado pela Universidade Federal Fluminense (UFF), em literatura
comparada (2011).

v Estreia: Cadernos Negros (Quilombhoje, 1990, v. 13), com poemas como “Vozes
Mulheres”.

Obras publicadas:

Poncia Vicéncio (romance, 2003);

Becos da Memoria (romance, 2006);

Poemas da recordagdo e outros movimentos (poesia, 2008);
Insubmissas lagrimas de mulheres (contos, 2011);

Olhos d'agua (contos, 2014);

Historias de leves enganos e parecengas (contos e novela, 2016);
Cangao para ninar menino grande (romance, 2018).

AN

RECONHECIMENTOS RECENTES:
»  2015: Prémio Jabuti pela coletanea de contos Olhos d’agua;
2017: destaque na Festa Literaria de Parati (FLIP);

>
»  2017: homenagem em ocupagdo do Itau Cultural;
»  2023: Prémio Juca Pato como intelectual do ano.

MARCAS DA OBRA EVARISTIANA
Personagens de seus contos e romances: vitimas do racismo estrutural, da exclusao social e
da violéncia fisica e simbolica;
O espago da periferia urbana comporta personagens que vivem a precariedade da condi¢do
social, como consequéncia da escraviddo e de uma aboligdo que ndo propiciou condi¢des
dignas de sobrevivéncia aos negros libertados e seus descendentes;
Representagdo da corporeidade e da ancestralidade negra;
Busca pela subjetivada feminina livre de estereotipos racistas;

Ficgdo de resisténcia e de dentincia a ordem opressora hegemonica;

Brutalismo poético (conceito de Eduardo Assis Duarte): capacidade da autora em produzir
obras marcadas por violéncia, dor e sofrimento, com uma linguagem poética;

Escrevivéncias: uma ficgdo produzida com estética propria que mescla escrita, vivéncia,
literatura e realidade;

Fonte: Elaboracdo propria
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ETAPA | - APRESENTAGAO DO CONTO Z4/74 ESQUECEY DE
GUARDAR 0S BRINGUEDOS ADS ESTUDANTES

Dialogos precisam ser instaurados com o objetivo de
que a temadtica que permeia o conto “Zaita esqueceu de guardar
os brinquedos” seja compreendida. O conto aborda a violéncia
urbana que afeta pessoas negras nas grandes periferias e que
se recai, especificamente, sobre criancas inocentes. Nas
comunidades, a guerra entre facgdes criminosas e as forgas
policiais perpassa a vida de todos os moradores, € as criangas,
por vezes, se tornam vitimas desses confrontos.

De acordo com Polato e Menegassi (2021), Bakhtin
considera o conceito de ideologia imbricado nas relagdes
sociais € na constituicdo dos sujeitos, na medida em que os
signos linguisticos sdo imbuidos de valoracdes constituidas
historicamente. Assim, todo discurso, seja ele literario ou nao,
s0 pode ser compreendido no amago das relagdes sociais e
histéricas, no contato, na relacao dialdégica com outros textos.

Nas palavras dos(as) autores(as):

Néio ha como se falar em individuos,
classe, época, formagdo social, se nao
falarmos em ideologia, pois as avaliacdes
sociais nascem e se desenvolvem
vinculadas a ela. O processo de interacao
discursiva estd no centro das relagdes
sociais, porque a consciéncia dos sujeitos
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se forma ideoldgica somente em interagdo
dialégica com outras, a partir da mediagao
dos signos ideoldgicos, que acumulam
valoragdes quantitativas a partir da
historicidade dos discursos, das relagoes
tensas que se estabelecem entre
enunciados que compdem a sua cadeia
(Polato; Menegassi, 2021, p. 190).

Tendo isso em vista, sugerimos, que depois da leitura
do conto intitulado “Zaita esqueceu de guardar os brinquedos”
e de uma compreensdo minima do que representa a autoria de
Concei¢do Evaristo, o(a) docente apresente aos alunos e as
alunas, o titulo da noticia®' “Menina de 10 anos morre baleada
na baixada fluminense as vésperas da festa de aniversario”>2.
Assim, medeia-se um didlogo aberto sobre a relacdo entre o
conto ¢ o titulo da noticia, para que se estabeleca uma ponte
entre a representacdo literaria e a realidade. Depois disso,
sugerimos que o(a)docente converse com os alunos e alunas
sobre a tematica comum entre conto e o titulo da noticia e

promova a leitura integral da noticia, com posterior

aprofundamento de didlogos, conforme delineado na Etapa 1II.

oL Noticia disponivel em: https://gl.globo.com/rj/rio-de-

janeiro/noticia/2023/01/26/menina-morre-baleada-na-baixada-fluminense.
ghtml. Data de acesso: 30 nov. de 2023. Os direitos estdo reservados as
Organizagdes Globo.

32 O professor sempre pode manter sua prética atualizada, de acordo com a
realidade circundante. Assim, pode optar por outra noticia desde que se
mantenha a tematica original: morte de criangas inocentes negras e
periféricas em conflitos resultantes de abordagens policiais.
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O objetivo ¢ que eles(as) consigam estabelecer relacdes

dialogicas entre os dois textos-enunciados.

ETAPA Il - CONSTITUICAO DA TEMATICA DO CONTO
NA INTERAGAO E A PARTIR DE RELAGOES DIALOGICAS

Nesta etapa, buscamos estabelecer conexdes entre o conto
em questdo, a considerar suas relacdes dialdogicas com a noticia
eleita. Da mesma forma, sob a baliza central de trabalho com
o conto, sugerimos que didlogos orientados sejam
empreendidos a fim de que os(as) estudantes consigam
mobilizar os seus conhecimentos de mundo. Esperamos que
eles(as) compreendam a tematica do conto e suas implicagdes
sociais, a partir dos posicionamentos axioldgicos assumidos
pela autora na constru¢do da narrativa. Assim, apresentamos

algumas questdes que podem ser mediadoras desse didlogo:

1. O conto envolve a narrativa da historia de uma
garotinha, Zaita. Quem ¢ Zaita, onde vive, quem ¢ sua
mae, quem sao seus irmaos?

2. No inicio do conto ¢ narrada a rotina da crianca Zaita.
O que ela estava fazendo?

3. Quando a historia comega a se desenvolver, Zaita sai
de casa, mesmo com as recomendacdes da mae para
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que ndo fizesse isso. Por que a mae recomendou que
Zaita ndo saisse? Do que a mae tinha medo?

Vamos reler algumas passagens do conto, que ajudam
a caracterizar a mae de Zaita. Depois de ler os excertos
a seguir, analise: quem era a mae de Zaita? Haveria
alguma razao social para ser como era?

I- “Nao poderia falar com a mae. Sabia no que daria a
reclamagdo. A mae ficaria com raiva e bateria nas duas.
Depois rasgaria todas as outras figurinhas, acabando de
vez com a colecao (p.73)”.

II- “Zaita olhou os brinquedos largados no chao e se
lembrou da recomendagdo da mae. Ela ficava brava
quando isto acontecia. Batia nas meninas, reclamava
do barraco pequeno, da vida pobre, dos filhos,
principalmente do segundo” (p.72).

II1- “A mae ficaria com raiva e bateria nas duas. Depois
rasgaria todas as outras figurinhas, acabando de vez
com a cole¢do. A menina recolheu tudo meio sem
graca. [....] Passou pela mae, que chegava com algumas
sacolas do supermercado” (p.72).

IV- “Ela se achegou mais para junto da mae. A irma
dormia. A mae se mexeu na cama varias vezes; em um
dado momento se sentou assustada, depois se deitou
novamente cobrindo-se toda” (p.72).
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5. Como o espago de vivéncias na favela ¢ representado
no conto?

6. Com quem o irmao mais novo de Zaita estava
envolvido e que atos andava praticando? A atitude do
irmao € comum para meninos que vivem em favelas?
Explique.

7. O que estava acontecendo na favela quando Zaita saiu
de casa distraida? Esses acontecimentos sao comuns
nas favelas? Por qué?

8. Qual ¢ a denuncia feita pela autoria de Conceigdo
Evaristo na seguinte parte do conto:

“O barulho seco de balas se misturava a algazarra infantil. As
criangas obedeciam a recomendagdo de ndo brincarem longe
de casa, mas as vezes se distraiam. E, entdo, nao
experimentavam somente as balas adocicadas, suaves, que
derretiam na boca, mas ainda aquelas que lhes dissolviam a
vida”.

9. O que aconteceu com Zaita, ao sair de casa distraida,

para procurar a figurinha?

10. No final do conto narra-se: “Os moradores do beco
onde havia acontecido o tiroteio ignoravam os outros

corpos e recolhiam s6 o da menina”. Qual € o provavel
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motivo de os moradores terem recolhido apenas o

corpo de Zaita dentre os corpos mortos?

11. Qual ¢ a denuncia social feita no conto de Conceicao

Evaristo?

12. No conto, tematiza-se a violéncia urbana nas favelas e
como ela atinge as pessoas pobres, as criangas. Vocé
tem ouvido ou lido noticias de criangas que morrem nas

favelas vitimas de tiroteios?

ETAPA Ill - RELAGOES DIALGGICAS COM OUTROS ENUNCIADOS

Para esta etapa, buscamos a introdu¢do de novas
questdes para que os(as) alunos(as) possam de refletir acerca
do conto “Zaita esqueceu de guardar os brinquedos” e suas
relagdes dialdgicas com uma charge, uma cangdo € uma
noticia. Nesse sentido, esperamos que eles(as) associem as
ideologias que constituem os textos € que se manifestam na
forma de valores compartilhados.

A finalidade do género charge ¢ realizar uma critica a
alguma problematica social, utilizando-se da associacdo da
linguagem verbal e visual. J4 a cancdo busca expressar uma
visao sobre determinado tema e evocar sentimentos, sensagoes

e emogoes em seus ouvintes. Por outro lado, a finalidade do
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género noticia ¢ informar a seus interlocutores sobre um
acontecimento real, de forma aparentemente imparcial. No
entanto, sabemos que a noticia sempre manifesta
posicionamentos nao neutros.

Embora os trés textos-enunciados sejam diferentes,
por serem mobilizados em diferentes géneros discursivos,
abordam o mesmo posicionamento ideologico que o conto
evaristiano — o de denuncia a violéncia urbana que aflige
comunidades vulnerdveis e que acaba por incidir sobre as
pessoas, inclusive as criangas. Por meio do trabalho com
diferentes géneros, propomos uma abordagem ampla do tema
sobre a violéncia urbana que tem afetado criancas negras nas
periferias  das  grandes cidades, posto que a
interdisciplinaridade, ao integrar diversas dareas do
conhecimento, propicia uma reflexdo mais proficua acerca da
literatura, que traz em seu amago esses elementos que
transcendem as fronteiras disciplinares. Ao discutirmos a
literatura pelo viés interdisciplinar, podemos propiciar aos
alunos e as alunas uma visao mais reflexiva e multifacetada do
conto evaristiano. Nesse sentido, inserida a abordagem
interdisciplinar, o estabelecimento de relagdes dialdgicas entre
o conto e outros enunciados enriquece a proposta. Assim, 0
objetivo dessa etapa € possibilitar que os(as) estudantes

reflitam criticamente sobre os aspectos sociais e ideoldgicos
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que estdo presentes nos textos. No quadro 3, dispomos uma

breve conceituagdo do género charge:

Quadro 3- Breve definicao do género charge

O que é uma charge?

Charge ¢ um género discursivo que discute temas sociais a partir
do uso de recursos humoristicos como, por exemplo, a ironia. Além
disso, é composta, na maioria das vezes, pela linguagem verbal ¢
visual. As charges abordam, geralmente, temas de grande
importancia social e que estdo em voga em dado contexto. A charge
recorta uma cena da vida social e a representa estaticamente, sendo
capaz de reunir muitos valores subentendidos.

Fonte: Elaboragdo nossa.

A seguir, o(a) docente apresenta a charge intitulada
Brum-Marquinha, publicada no site Artigo-19, no ano de
2020. O nome Artigo-19 faz referéncia a uma organizag¢ao nao
governamental (ONG) de ordem internacional que luta pelos
direitos humanos, mobiliza agdes e protestos em cerca de nove

paises.
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Imagem 4- Charge Brum-Marquinha

OLHA, MAE,

€U TENHO A
MESMA MARQUINMA
DE NASCENGA QULE

A SERHORA .0«

Fonte: https://livreparaprotestar.artieo19.org/2020/07/15/brum-
marquinha/

Ironicamente, a charge apresenta uma menina
mostrando a sua mae uma marca de bala, afirmando tratar-se
de uma marquinha de nascenca. A expressdao marquinha de
nascenca, assim, (des)revela todo um historico de violéncia
contra as pessoas negras, que € recorrente na sociedade.
Depois de apresentar a charge aos alunos, o docente pode

conduzir o didlogo por meio de perguntas abertas.
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Agora que voceé ja leu a charge, vamos responder as
questdes a seguir:

1. Quais sdo as personagens representadas na charge?

2. Qual ¢ a ironia presente na charge?

3. O que a menina mostra a sua mae e qual ¢ a critica
social estabelecida a partir disso?

4. Como a charge se relaciona com o conto “Zaita
esqueceu de guardar os brinquedos”?

5. As personagens da charge sdo negras. Se pensarmos
que a autora do conto, Concei¢do Evaristo, ¢ uma
mulher negra e que escreve sobre as vivéncias de seu
povo, ¢ provavel que Zaita ¢ sua familia fossem
pessoas negras?

6. Pelo que assistimos nos jornais, a violéncia contra as
pessoas negras ¢ mais forte nas comunidades pobres
em que vivem?

7. As charges sdo textos que unem, geralmente,
linguagem verbal e visual e estabelecem criticas sobre
temas discutidos na sociedade. Qual ¢ a critica feita na
charge analisada?

8. Com base no conto lido, a personagem infantil Zaita
tem sua vida interrompida de forma brutal. No artigo 3

da Declaragdo Universal dos Direitos Humanos
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preconiza-se: “Todo ser humano tem direito a vida, a
liberdade e a seguranca pessoal” (ONU, 1948). Na sua
opinido, esse direito essencial foi violado? Justifique.
9. Quais agdes poderiam ter sido feitas para evitar esse
tipo de violéncia retratada tanto no conto como na

charge?

ETAPA IV - AMPLIANDO REFLEXOES SOBRE
A TEMATICA COM A CANGAD

Depois de ler a charge e estabelecer relagdes entre ela
e o conto de Concei¢do Evaristo, o professor ou professora
encaminha o didlogo para que os(as) estudantes oucam uma
cancdo da banda ‘“Paralamas do sucesso”. Posteriormente,
refletem conjuntamente sobre o conteudo de sua letra, para
discutir como a cangdo aborda a tematica da violéncia nas
periferias. No quadro 4, dispomos informagdes auxiliares

sobre a banda Paralamas do sucesso.
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Quadro 4- Breves informacgdes sobre a banda paralamas do
sucesso

OS PARALAMAS DO SUCESSO: UMA BANDA
DE ENGAJAMENTO SOCIAL

A banda Os paralamas do sucesso mesclam em sua esséncia os
géneros musicais reggae ¢ rock. A banda surgiu em 1982, no
municipio de Seropédica, Rio de Janeiro. O grupo ¢ composto por
trés membros Herbert Vianna, Bi Ribeiro e Jodo Barone. Uma das
caracteristicas marcantes das cang¢des de Os paralamas do sucesso
¢ a presenga de tematicas sociais em suas letras, ja que introduz ao
seu publico, por meio de suas letras, a realidade presente nas
grandes periferias. Dentre suas principais cangdes, se destacam:
Alagados (1986), Me liga (1984) e Mel6 do Marinheiro (1984).

A cancao “Alagados”, foi langada em 1986 no album
Selvagem. A tematica que constitui a cangao ¢ a da pobreza e
da realidade dificil enfrentada nas favelas e periferias. Na letra
da cancgao, sdo citadas trés comunidades: a primeira, Alagados,
localizada na Bahia, a segunda, Trenchtown, fica na Jamaica,
e a Favela da Mar¢, localizada no Rio de Janeiro. O clipe da
cang¢do também se torna uma opg¢ao interessante, ja que mostra
a vida de alguns dos moradores locais desses lugares. O(a)
professor(a) introduz, de acordo com suas decisoes, o trabalho
com a canc¢do, que pode ser ouvida, ou que pode ser assistida

e ouvida em seu clipe:
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Vamos ouvir a cancao “Alagados” (1986), da banda Os
paralamas do sucesso, e acompanhar a letra, que ¢ composta
de versos, como uma poesia, além dos recursos musicais.

Depois, vamos responder as questdes a seguir:

Alagados>’

Todo dia o sol da manha vem e lhes
desafiar

Traz do sonho pro mundo, quem ja
ndo o queria

Palafitas, trapiches, farrapos, filhos da
mesma agonia

E a cidade que tem bragos abertos
num cartdo postal

Com os punhos fechados na vida
real...

(B1 Ribeiro, Jodo Barone e Herbert
Vienna)

PARA REFLETIR:

1. Sobre o que a cangdo “Alagados” nos faz refletir?

33 A cangdo “Alagados” pode ser acessada pela plataforma Youtube a partir
do seguinte link:
<https://youtu.be/fl._dbkELGAM?si=Zv7WalF9cnQxKILs4> Data de
acesso: 25 jul. de 2025.
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No primeiro verso da cangdo, afirma-se que o sol da
manha vem e lhes desafia. A quem o pronome lhes se
refere?

Na letra da can¢do, nos primeiros trés versos, se
descreve um espago. Qual € esse espago?

Quem sdo os “filhos da mesma agonia”, mencionados
no terceiro verso?

A partir da metafora “a cidade que tem bragos abertos
num cartdo postal”’, a qual cidade brasileira se faz
referéncia?

Observe a passagem a seguir: “A esperanga ndo vem
do mar”. Como o mar, geralmente, ¢ representado nas
novelas e no exterior? Vocé acha que essa
representacdo € igual a que o eu lirico vivéncia em seu
dia a dia? Por qué?

O que o eu lirico prenuncia com a expressao: “A arte
de viver da f€”, “So6 nao se sabe fé¢ em qué”?
Considerando a trajetoria da banda Os paralamas do
sucesso e as tematicas que ela aborda em suas cangdes,
qual ¢ a finalidade dessa cangdo em especifico?
Justifique sua resposta.

No trecho: “Alagados, Trenchtown, Favela da Maré”,
o eu lirico faz referéncia a espacos reais. Pesquise na

internet ou em revistas onde se encontram esses lugares
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e 0o que eles ttm em comum, mesmo estando
localizados em regides diferentes.

10. Como a denuncia social feita na cangdo se relaciona
com a dentncia feita no conto “Zaita esqueceu de
guardar os brinquedos™?

11. Na sua opinido, os lugares representados no conto de
Conceigdo Evaristo, na charge Brum-Marquinha e na
cangdo “Alagados” sdo parecidos? Por qué?

12. Ao pensar nas relagdes entre o conto, a charge e a
cangdo, qual ¢ a importancia da arte e da literatura para
refletirmos sobre a sociedade?

13. As noticias, comumente, servem para trazer
informagdes aos seus interlocutores sobre determinado
acontecimento. Vocés tém ouvido ou lido noticias
sobre as tematicas abordadas no conto, na charge e na

cangdo?

A partir desses questionamentos, o(a) professor(a)
encaminha o didlogo para apresentar integralmente a noticia,
cujo titulo ja havia sido abordado em momento anterior na
unidade. Antes disso, pode dialogar brevemente com os(as)
alunos(as) sobre as caracteristicas, importancia e finalidade de
um noticia na vida social, como se sugere nos

encaminhamentos do quadro 5:
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Quadro 5- Breve consideracdes sobre o género noticia

O QUE E UMA NOTICIA, AFINAL?

O género noticia costuma ter uma linguagem objetiva e formal,
narra fatos veridicos. Segundo Polato e Oliveira (2015), “o género
noticia ndo apresenta apenas a funcdo de relatar acontecimentos,
mas sim, de “servir & opinido, ou a uma posi¢do institucional”, o
que significa afirmar que os discursos mobilizados nas noticias
expressam a visdo de mundo de determinados grupos sociais.
Assim, o género noticia ndo mobiliza discursos imparciais e, por
vezes, esta parcialidade se encontra “camuflada” pelo estilo

objetivo e imparcial. A noticia é composta pelos seguintes
elementos: titulo e, lide e corpo do texto.

Titulo: E 0 nome dado ao titulo e aos subtitulos.

Lide: E o primeiro paragrafo do texto. Nele, temos informagdes
como principais, como: onde a noticia ocorreu, quando, de que
forma, quem sdo as pessoas envolvidas nos fatos narrados.

Corpo do texto: Momento em que sdo acrescentados mais detalhes
e informagdes sobre os fatos, vozes testemunhais.

Apesar de ser um género aparentemente neutro, a noticia também
serve para denunciar a realidade. Vamos agora ler uma noticia?

Fonte: Elaboragao nossa.
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Quadro 6- Noticia sobre a morte de uma menina de 10

Ell’lOS34

MENINA DE 10 ANOS MORRE
BALEADA NA BAIXADA
FLUMINENSE AS VESPERAS DA
FESTA DE ANIVERSARIO
Rafaelly da Rocha Vieira foi socorrida por moradores

para uma UPA, mas ndo resistiu. Ela brincava na rua
quando foi vitima de uma bala perdida...

Fonte: Santos; Madureira (2022).

As questoes podem mediar didlogos orais, respostas

escritas, de acordo com a avaliagcdo do(a) professor.

1. Qual relacao pode ser estabelecida entre o conto “Zaita
esqueceu de guardar os brinquedos” e a noticia relatada

no site do G1?

34 O texto integral da noticia pode ser acessado em: < Menina de 10 anos
morre baleada na Baixada Fluminense as vésperas da festa de aniversario |
Rio de Janeiro | G1> Data de acesso: 25 jul. 2025. Todos os direitos autorais
sdo reservados as Organizacdes Globo. Sugerimos que o professor tenha a
liberdade de usar outras noticias com conteudo similar, que remeta a
violéncia que atinge criancas negras na periferia.
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2. Os ambientes representados no conto e na noticia sao
parecidos? Justifique a sua resposta.

3. Embora no titulo da noticia nao se possa ver que a
menina baleada ¢ negra, podemos observar esse fato
quando acessamos a noticia na integra, por meio das
fotos divulgadas. Leia o trecho a seguir do conto
evaristiano: “A linda boneca negra, com seu unico
braco aberto, parecia sorrir desamparadamente feliz. A
menina estava pouco se importando com os tapas que
pudesse receber”. A partir desse fragmento, ¢ da
analogia que Conceicdo Evaristo realiza entre a menina
e a boneca, podemos inferir que Zaita também era
negra. O conto e a noticia denunciam que as criangas
negras sdo as maiores vitimas? Por qué? Justifique sua
resposta.

4. Em sua opinido, 0 que tanto o conto quanto a noticia
procuram evidenciar no que se refere as desigualdades
e injusti¢as sociais que envolvem a vida de pessoas
negras em comunidades periféricas? Justifique.

5. Compare os dois trechos a seguir: o primeiro retirado
do conto de Concei¢ao Evaristo; o segundo, de uma
noticia real, ocorrida no Rio de Janeiro. Apds a leitura,

responda as questdes a seguir:
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I- “O barulho seco de balas se misturava a algazarra
infantil. As criangas obedeciam a recomendacao de nao
brincarem longe de casa, mas as vezes se distraiam. E,
entdo, ndo experimentavam somente as balas
adocicadas, suaves, que derretiam na boca, mas ainda
aquelas que lhes dissolviam a vida.... Em meio ao
tiroteio a menina 1ia. Balas, balas e Dbalas
desabrochavam como flores malditas, ervas daninhas
suspensas no ar. Algumas fizeram circulos no corpo da
menina. Dai um minuto tudo acabou. Homens armados
sumiram pelos becos silenciosos, cegos e mudos.

Cinco ou seis corpos, como o de Zaita, jaziam no chiao”

(p. 76)

II-“Moradores contam que homens encapuzados
invadiram a rua e comegaram a disparar. Rafaelly
brincava na rua com outras criangas e foi vitima de uma

bala perdida, na altura do torax” (p.76).

a. Que tipo de linguagem ¢ utilizada em cada um
dos textos?

b. Existe uma diferenca na forma de narrar os
fatos nos dois textos. Na sua opinido, qual ¢ o

objetivo de cada uma delas?
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c. Uma das caracteristicas da escrita de Conceicao
Evaristo, o brutalismo poético, termo
conceituado pelo critico literario Eduardo Assis
Duarte, para descrever o lirismo presente nas
narrativas evaristianas, marcadas por cenas de
violéncia, se faz presente no conto “Zaita
esqueceu de guardar os brinquedos”. Indique
outro trecho do texto que retrata essa

caracteristica.

ETAPA V- PRODUGAO TEXTUAL COMO ATO RESPONSAVEL

Propomos que ao final dos didlogos, os(as) alunos(as)
sejam levados(as) a demarcar um posicionamento critico sobre
as discussdes realizadas. Trata-se de instigar a um ato
responsavel e ético. Assim, propomos a elaboracdo de um
texto-enunciado do género cartaz. O cartaz ¢ um género
multimodal engajamento social, que pode ser composto a
partir da linguagem verbal e visual. Além disso, a
possibilidade de o género escolhido poder ser exposto no
mural da escola ou em um blog virtual aumenta o nimero
dos(as) interlocutores(as) e a propria acao social que se quer
realizar com sua producdo/circulagdo/recepcdo. O(a)

professor(a) pode langar o seguinte comando:
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CHEGOU A HORA DE FAZER VALER A SUA VOZ

Nessa unidade, vocé€ pode observar como o racismo € a
violéncia atingem as pessoas pretas/negras, sejam elas
mulheres, homens, velhos(as) e, principalmente, criangas.
Agora que ja dialogamos um pouco sobre isso, que tal vocé
criar uma intervencdo na sua escola contra o racismo ¢ a
violéncia, principalmente contra criangas negras? Ja imaginou
como uma produgdo textual poderia sensibilizar e
conscientizar a sua comunidade escolar de forma positiva?
Entdo, produza um cartaz que discuta/combata a violéncia

contra criancas negras na sociedade.

ATENCAO PARA O COMANDO DE PRODUCAO

O cartaz devera ter:
Informagdes sobre o tema;
Imagens, ou desenhos;
Objetividade;

Linguagem formal;

ETAPA 1:
Depois de realizada a pesquisa, vocé, devera anotar suas ideias

em um rascunho e entregar para o(a) professor(a) para que
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ele(a) faga apontamentos. Apos isso, vocé devera reescrever o

que foi solicitado e partir para a produgao efetiva dos cartazes.

ETAPA 2:

Agora, converse com os(as) colegas e com o(a) professor(a)
para escolherem um lugar para fixagdo dos -cartazes.
Recomendamos que pensem em um lugar na escola ou
proximo a ela, em que exista uma grande circulagdo de
pessoas. Assim, a sua produ¢do alcangard um grande publico

leitor.

4.3 Unidade II: racismo: uma faca-laser que corta até a vida!

Para esta unidade didatica, sugerimos como primeira
etapa, a fase de “delimitacdao do horizonte de expectativa”, ou
seja, quando o(a) professor(a) busca mecanismos para explorar
e conhecer as obras, textos e leituras, que os(as) estudantes
possuem sobre determinada tematica. Antes do trabalho com o
conto “Maria”, o(a) docente poderia realizar uma sondagem
com os(as) estudantes, por meio de uma roda de conversa ou

35

brainstorms >° acerca do tema central do conto, isto ¢, a

35 A metodologia ativa denominada de brainstorms ou em portugués
“tempestade de ideias” ¢ uma técnica de geracdo de ideias em grupo ou
individualmente, usada para estimular a criatividade e explorar solugdes
para um problema, tema ou projeto.
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violéncia urbana dentro de espacos coletivos como, por
exemplo, em um Onibus e a exploragdo e arquétipo da mulher
negra/preta como empregada doméstica. Apds feito o
levantamento do que os(as) estudantes conhecem sobre esse
tema, o(a) professor(a) pode discutir com eles(as)os principais
pontos que citarem sobre a violéncia contra mulheres negras
nas grandes periferias, realizando o “atendimento do horizonte
de expectativa” de leitura dos(as) alunos(as), quando tém
incentivo a lerem ou a discutirem topicos que ja estdo
familiarizados.

Uma possibilidade de “ruptura do horizonte de
expectativa” seria a comparacao entre o inicio e o final do
conto, realizando observacdes e apontamentos a respeito da
protagonista Maria, personagem principal do conto que esta no
centro da unidade. No conto, por exemplo, hd uma quebra de
expectativa em relagdo a descricdo dela, j& que a narrativa
comega retratando uma mulher negra/preta que esta esperando
o Onibus para retornar ao lar e reencontrar os filhos, mas no
meio do trajeto ¢ linchada até a morte ao ser confundida com
uma assaltante.

Ja a respeito da fase denominada “questionamento do
horizonte de expectativa”, momento em que os(as) alunos(as)
sdo capazes de indagar e questionar as leituras ja realizadas em

comparagdo com as proximas leituras, sugerimos que o(a)
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docente explore as atividades dispostas ao longo da unidade e
suas relacdes dialdgicas com outros enunciados de diferentes
géneros discursivos (charge e resenha).

Na etapa intitulada “expansdo do horizonte de
expectativa”, quando eles(as) estdo aptos(as) a buscarem por
novos textos ¢ consolidarem avaliagoes de forma autonoma ¢
expandirem as suas consciéncias criticas, sugerimos que
efetivem esse processo com uma produgdo textual com o
género resenha, visto se tratar de um género que sintetiza e
expressa opinides sobre determinada tematica, neste caso, a
violéncia urbana e a exploragdo da empregada doméstica,
principalmente, quando essa funcdo ¢ exercida por mulheres
negras. No quadro 7, dispomos o conto eleito como unidade de

trabalho em sala de aula.
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Quadro 7- Conto “Maria”

Maria

Maria estava parada ha mais de meia hora no ponto de
onibus. Estava cansada de esperar. Se a distancia fosse
menor, teria ido a pé. Era preciso mesmo ir se
acostumando com a caminhada. O preco da passagem
estava aumentando tanto! Além do cansago, a sacola
estava pesada. No dia anterior, no domingo, havia tido
festa na casa da patroa. Ela levava para casa os restos.

EVARISTO, Conceigdo. Olhos d* agua. Rio de Janeiro:
Pallas; Fundacao Biblioteca Nacional, 2014. p. 39-42.

Depois da leitura do conto, sugerimos a apresentacao
de uma pequena biografia da autora Conceicao Evaristo, a fim
de que os(as) estudantes compreendam as caracteristicas que
marcam tanto a trajetéria de vida da autora como as marcas

estilisticas que compdem sua escrita.

ETAPA |- APRESENTAGAO DO CONTO “MARIA”

A tematica que circunda o conto “Maria” relaciona-se
a violéncia urbana sofrida por pessoas negras, diariamente,

sobretudo, no que se refere as mulheres negras. Além disso,
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outro tema que circunda o conto ¢ o trabalho doméstico
enquanto profissio ocupada por mulheres negras das
comunidades. Tanto Lélia Gonzalez (2020) como Carla
Akotirene (2019) apontam, em suas pesquisas, que as
mulheres negras sdo interpeladas pelo racismo estrutural a
ocuparem essas profissdes. Em contrapartida, as mulheres
brancas recebem maiores oportunidades de progressao salarial
e profissional. O arquétipo da mulher negra ¢ associado a
esteredtipos como, por exemplo, “mae solo”, “chefe de familia
desestruturada”, além de ter seu corpo objetificado.
Sugerimos para apresentagdo do conto intitulado
“Maria”, de Concei¢do Evaristo, aos(as) alunos(as), que o(a)
docente converse com eles(as) sobre os diferentes tipos de
empregos, quais sdo mais prestigiados, quem, geralmente,
ocupa os cargos de destaque e quem ocupa os que exigem
maior esfor¢o fisico. Antes de introduzir o conto, ¢ importante
explicar um pouco sobre a autora, Conceicdo Evaristo,
comentar sobre a sua trajetoria, para que eles(as) se sintam
situados(as) ao contexto de produgcdo do conto e sobre a
autoria. Depois, que os(as) estudantes tiverem lido o conto,
sugerimos que o(a) docente converse com eles(as)sobre a
tematica arrolada e estabeleca relagdo com a conversa inicial
realizada antes da leitura do conto. O objetivo € que os(as)

discentes consigam estabelecer relagcdes dialdgicas entre o

208



conto e os discursos ja participantes de sua consciéncia
socioideoldgica,  para,  posteriormente, durante o
desenvolvimento da unidade, estabelecerem relagdes entre o

conto e outros dois textos-enunciados durante a leitura.

ETAPA Il - CONSTITUIGAO DA ]'EMATICA DO CONTO NA INTERAGAO
COMO O ENUNCIADO LITERARIO E A PARTIR DE RELACOES
DIALOGICAS

Nesta primeira parte, buscamos estabelecer relagdes
dialogicas entre o conto e conhecimentos de mundo dos(as)
estudantes e outros enunciados, para realizarem as analises
necessarias nos didlogos que serdo propostos na forma de
atividades. Dessa forma, espera-se que eles(as) compreendam
a tematica do conto e o posicionamento axiologico/ideoldgico

a partir do qual a autora constrdi a narrativa.

1. Ap6s a leitura do conto “Maria”, realize o fichamento
abaixo. A tabela indicada esta divulgada no [livro
Literatura Afro-brasileira: abordagens na sala de aula
(2019), de Eduardo Assis Duarte e foi criada para que as
analises literarias possam considerar a perspectiva do

negro.
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36Fichamento de
leitura do conto:

Respostas

Titulo do texto:
Autor(a):
Ponto de vista do negro:
Tema do negro:
Enredo:
Tempo:
Espaco:
Personagens principais:
Climax:
Desfecho:
Agora, junte-se em grupos com os colegas e discutam sobre o

conto, considerando as seguintes questdes norteadoras.

Depois, socializem as respostas do grupo aos demais.

36 Tabela adaptada do livro Literatura Afro-brasileira: abordagens na sala
de aula (2019), de Eduardo Assis Duarte. A referida tabela apresenta o
ponto de vista do negro, ou seja, ele passa a ser configurado como um
sujeito principal de sua narrativa, deixando de ser apenas um elemento
simbdlico ou secundario.
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O conto narra a histéria de uma mulher, Maria. Quem ¢
Maria, onde vive, qual € a sua profissao?

Por que vocé acha que a patroa deu a Maria os restos de
alimentos que sobraram de uma festa?

Quem Maria encontra ao embarcar no 6nibus? Qual foi a
reagdo que ela teve ao encontrar essa personagem naquele
ambiente?

Uma das caracteristicas da escrita de Conceicao Evaristo
envolve a humanizacdo de seus personagens, ou seja, ao
falar de um assaltante ou de outros sujeitos socialmente
marginalizados, ela aborda as percepcdes e sentimentos
desses individuos, ndo os rotulando ou estereotipando
como apenas seres marginais. Depois de ler o trecho a

seguir, analise: como o pai dos filhos de Maria era descrito.

“homem falava, mas continuava estatico, preso, fixo no
banco. Cochichava com Maria as palavras, sem,
entretanto, virar para o lado dela. Ela sabia o que o
homem dizia. Ele estava dizendo de dor, de prazer, de
alegria, de filho, de vida, de morte, de despedida. Do
buraco-saudade no peito dele... Desta vez ele

cochichou um pouquinho mais alto. Ela, ainda sem
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ouvir direito, adivinhou a fala dele: um abraco, um

beijo, um carinho no filho” (p.41).

6. Diante do assalto, qual era a maior preocupacao de Maria?

n

Justifique.

Ao longo do conto, a expressdo: “Que coisa! Faca-laser
corta até a vida!”, aparece trés vezes, a primeira ja no inicio
da narrativa, a segunda no meio e a terceira no final. A
autora do conto, Conceito Evaristo, geralmente, utiliza
linguagem poética em seus contos, a partir disso, responda:
Qual figura de linguagem ¢ utilizada nesse trecho e o que
representa no conto?

Por que os outros passageiros acreditavam que Maria
estava junto com os assaltantes?

Na sua opinido, por que os passageiros decidiram agredir
Maria até a morte, mesmo o motorista do dnibus afirmando

que ela realizava aquele trajeto diariamente?

10. O que acontece com Maria no final do Conto?

11. Leia o seguinte excerto e responda as questdes a seguir:

“A primeira voz, a que acordou a coragem de todos,
tornou-se um grito: Aquela puta, aquela negra safada
estava com os ladrdes! O dono da voz levantou e se
encaminhou em dire¢cdo a Maria. A mulher teve medo

e raiva. Que merda! Nao conhecia assaltante algum.
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Nao devia satisfacdo a ninguém. Olha s6, a negra ainda
¢ atrevida, disse o homem, lascando um tapa no rosto
da mulher. Alguém gritou: Lincha! Lincha! Lincha!...
Uns passageiros desceram e outros voaram em dire¢ao

a Maria” (p.42).

a) Na passagem: “Olha s0, a negra ainda ¢ atrevida, disse
0 homem lascando um tapa no rosto da mulher”, o
advérbio “ainda” estd sendo usado para enfatizar qual
avaliagao?

b) Voce acha que a cor da pele da protagonista e o fato de
ser uma mulher influenciaram as pessoas no 6nibus a
jugarem Maria como culpada? Justifique.

¢) No conto, narra-se que um homem utilizou a seguinte
expressao para se referir a Maria: “Aquela puta, aquela
negra safada estava com os ladrdes!”. O que essas
expressoes revelam sobre a relacdo entre o racismo, a

violéncia contra as mulheres e o julgamento social?

12. A partir de tudo que foi discutido, qual ¢ a dentincia social

feita no conto “Maria”? Explique.
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ETAPA Ill - RELAGOES DIALOGICAS COM OUTROS ENUNCIADOS

O(a) docente encaminha uma atividade de andlise, para
que os(as) estudantes tenham acesso a Carta Universal dos
Direitos Humanos. Explica que os direitos humanos, em um
contexto moderno, surgiram como uma medida contra as
atrocidades da Segunda Guerra Mundial, marcada por diversas
formas de violéncias e perdas humanas. Dessa forma, sua
consolidagdo ocorre por meio da Declaragdo Universal dos
Direitos Humanos (DUDH), promulgada pela Organizacao
das Nacodes Unidas (ONU), em 1948. Esse documento de
carater internacional estipula normativas que tém como
objetivo garantir a dignidade da pessoa humana, uma vez que,
antes de sua publicagdo, muitos individuos eram privados até
mesmo do direito a vida e das condigdes minimas de

sobrevivéncia. Depois langa atividades:

1) Analise dois excertos iniciais do predmbulo da
Declaragdo Universal dos Direitos Humanos®” e trés
artigos deste documento e justifique qual relagdao pode

ser estabelecida entre eles e o conto “Maria”, de

37 A Declarac¢do Universal dos Direitos Humanos (DUDH) pode ser
integralmente acessada no seguinte endereco:
https://www.unicef.org/brazil/declaracao-universal-dos-direitos-humanos
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Conceicao Evaristo. E possivel afirmar que no conto
“Maria” ocorre uma violagdo desses direitos?
Justifique e compartilhe sua reposta oralmente com

os(as) colegas.

Preambulo

Considerando que o reconhecimento da dignidade
inerente a todos os membros da familia humana e de
seus direitos iguais e inalienaveis ¢ o fundamento da
liberdade, da justica e da paz no mundo,

Considerando que o desprezo e o desrespeito pelos
direitos humanos resultaram em atos barbaros que
ultrajaram a consciéncia da humanidade e que o
advento de um mundo em que mulheres e homens
gozem de liberdade de palavra, de crenga e da
liberdade de viverem a salvo do temor e da
necessidade foi proclamado como a mais alta
aspira¢do do ser humano comum...

N

Artigo 1

Todos os seres humanos nascem livres e iguais em
dignidade e direitos. Sdo dotados de razdo e
consciéncia e devem agir em relagcdo uns aos outros
com espirito de fraternidade.

Artigo 2

Todo ser humano tem capacidade para gozar os
direitos e as liberdades estabelecidos nesta
Declaragdo, sem distingdo de qualquer espécie, seja
de raga, cor, sexo, lingua, religido, opinido politica ou
de outra natureza, origem nacional ou social, riqueza,
nascimento, ou qualquer outra condigdo.

Artigo 11
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Todo ser humano acusado de um ato delituoso tem o
direito de ser presumido inocente até que a sua
culpabilidade tenha sido provada de acordo com a lei, em
julgamento publico no qual lhe tenham sido asseguradas
todas as garantias necessarias a sua defesa” (ONU, 1948).

ETAPA IV- AMPLIANDO REFLEXOES SOBRE A
TEMATICA COM FILME E RESENHA

O(a) professor(a) encaminha atividades para que o(a)
aluno(a) assista a um filme e posteriormente leia uma resenha

sobre seu contetdo:

Sugerimos que vocé assista ao filme Historias
Cruzadas (2011), dirigido por Tate Taylor, e estrelado por
Viola Davis e Emma Stone. Esse filme retrata a trajetoria de
empregadas domésticas negras, nos Estados Unidos, nos anos
de 1960, que sdo exploradas em seus locais de trabalho por
suas patroas, mulheres brancas de classe social média/alta. O
filme retrata o pais norte-americano a partir de um cenario
racista e escravocrata, algo que de fato ocorreu nos Estados
Unidos durante muito tempo, e que apresenta semelhancas
com o Brasil, que também passou por esse processo de
escravizagao de pessoas de diversas regides africanas. Agora,
vamos ler uma resenha sobre o referido filme, mas, antes,
precisamos saber um pouco mais sobre o que € uma resenha.
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Quadro 8- Breve caracteriza¢ao da resenha

O que é uma resenha de filme?

I3

E um género discursivo que tem como fungdo
apresentar um produto cultural a determinado publico
leitor, bem como uma breve avaliagdo sobre ele. Um
produto cultural pode ser um filme, uma série, um livro,
uma manifestagdo artistica ou cultural. As resenhas de
filmes apresentam algo novo aos seus interlocutores, o
que pode fazer com eles desejem procurar mais sobre o
produto resenhado ou ndo. Dessa forma, uma resenha
além de resumir as ideias principais do filme ou livro
também expressa as opinides e recomendacdes de seus
autores.

Caracteristicas que geralmente se repetem:
* Apresentacdo da obra/filme/série;
* Apresentacdo dos dados bibliograficos;

» Resumo dos principais acontecimentos (sem revelar
muitas informagdes);

* Opinido do autor sobre a obra/filme/série;

* Recomendacgoes.

Fonte: elaboragdo propria

No quadro 9, temos acesso a uma resenha do filme.
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Quadro 9- Resenha sobre o filme Historias Cruzadas

Analise | Historias Cruzadas
Por Jonathan Nunes - 25 de marco de 2023

Acima de tudo, o filme Histoérias Cruzadas ¢ um dos
mais importantes filmes de todos os tempos. A saber,
este filme ¢ estrelado por Viola Davis e Emma Stone,
Histoérias Cruzadas tem uma mensagem que transcende
geragdes. Além disso, adaptado a partir do best-seller
homénimo da autora Kathryn Stockett, Historias
Cruzadas nos leva aos anos 1960 nos Estados Unidos,
mostrando a discriminagao racial e social da época.

O filme se concentra na histéria de trés mulheres que
duas trabalham como empregadas domésticas enquanto
lutam pela igualdade e uma como jornalista. Dessa
forma, o filme Histérias Cruzadas ganhou um Oscar,
incluindo Melhor Atriz para Viola Davis. De fato, no
filme podemos reparar o papel importante que a midia
tem, para combater contra o preconceito.

Historias Cruzadas se tornaram aclamado pela critica e
tem uma forte mensagem de esperanga para as novas
geracdes e um alerta para que nao voltemos aos tempos
em que a discriminacgdo era algo comum. Em suma,
Historias Cruzadas ¢ um filme que precisa ser visto por
todas as pessoas, especialmente aquelas que ainda
precisam aprender a respeitar as diferengas.

Disponivel em: https://pop.proddigital.com.br/analises/analises-
de-filmes/analise-historias-cruzadas
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Depois vamos analisd-la em comparagdo com o conto

“Maria”, de Conceigao Evaristo.

Agora, respondam as questoes:

1. Quais caracteristicas do género resenha podem ser
observadas na resenha lida sobre o filme Historias
Cruzadas?

2. Como a tematica do conto “Maria”, e da resenha sobre
o filme Historias Cruzadas se relacionam?

3. Qual ¢ a opinido do autor da resenha sobre o filme
Historias Cruzadas? Aponte expressdes que marcam
uma opiniao.

4. Qual ¢ a relevancia da produgao de filmes como esse,
que discutem o preconceito, a discriminagdo € o

racismo em dada sociedade?

ETAPAV - PRODUGAO TEXTUAL COMO ATO RESPONSAVEL

Propomos, assim, a elaboragdo de um texto-enunciado do
género resenha, por ser um género ja visto ao longo dessa
unidade, além de possibilitar que seus(uas) autores(as)
sintetizem as principais informagdes do texto resenhado e se

tornem capazes de expressar as suas opinioes sobre ele. Dessa
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forma, a escolha de tal género, permite que os(as) estudantes
sejam capazes de refletir sobre a tematica da violéncia urbana
e do racismo estrutural presentes no conto “Maria”.

O(a) professor(a) encaminha o dialogo, introduzindo a
importdncia de demarcar posicionamento proprios na

producdo textual escrita:

CHEGOU A HORA DE FAZER VALER A SUA VOZ

Nesta unidade, vocé observou como o racismo, a
exploragdo do trabalho e a violéncia urbana, geralmente,
afetam a vida de pessoas negras, sobretudo, mulheres, maes

solos que lutam para sustentar as suas familias.

ATENCAO PARA O COMANDO DE PRODUCAO:

Agora, vocé, enquanto um(a) importante critico(a)
literario(a), produzira uma resenha sobre o conto “Maria”, de
Conceicao Evaristo, indicando ou nao a leitura do conto
aos(as) alunos(as) da sua escola. A sua resenha devera ser
organizada da seguinte forma:

e Apresentagdo do conto;

e Apresentagdo dos dados bibliograficos;
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e Resumo dos principais acontecimentos (sem revelar
muitas informacdes);
e Opinido sobre o conto;

e Recomendagoes.

ETAPA 1: Depois de ler o conto, vocé devera escrever
a sua resenha em um rascunho, entregar para o(a) professor(a)
para que ele(a) faga apontamentos. Apds isso, vocé devera
reescrever o que foi solicitado e partir para a producao efetiva
da resenha.

ETAPA: Apos as corregdes e revisdes, vocé devera
produzir a versao final da resenha e socializar com os(as)
demais colegas de sua classe. Depois podera divulga-la no

blog ou site da escola.

4.4 Unidade lll- maternidade negra: uma construgao identitaria
de resisténcia contra a tentativa de embranquecimento

Para esta unidade didatica, sugerimos como primeira
etapa, a fase de “delimitag¢do do horizonte de expectativa”, ou
seja, quando o(a) professor(a) busca mecanismos para explorar
e conhecer as obras, textos e leituras que os(as) estudantes
possuem sobre determinada temadtica. Antes do trabalho com o

conto “Olhos d’agua”, o(a) docente poderia realizar uma

221



sondagem com os(as) estudantes, por meio de uma roda de
conversa ou brainstorms acerca do tema central do conto, isto
¢, a maternidade negra enquanto mecanismo de resisténcia e
resgate da ancestralidade. Apos feito o levantamento do que
os(as) estudantes conhecem sobre esse tema, a(o) professor(a)
poderia discutir com eles(as) os principais pontos arrolados no
dialogo sobre a maternidade negra, realizando o “atendimento
do horizonte de expectativa” de leitura dos(as) alunos(as),
quando tém incentivo a lerem ou a discutirem tépicos que ja
estdo familiarizados.

Uma possibilidade de “ruptura do horizonte de
expectativa” seria a comparagao entre o conto € a pintura a
Redeng¢do de Cam, de Modesto Brocos, a fim de que eles(elas)
compreendam como cada texto-enunciado aborda a tematica
de maneira diferente. Nesse sentido, enquanto o conto reforca
a identidade negra, a pintura rompe com essa perspectiva, ao
propor a tese de embranquecimento da populagdo brasileira
apos a abolicdo da escravatura.

J& a respeito da fase denominada “questionamento do
horizonte de expectativa”, momento em que os(as) alunos(as)
sdo capazes de indagar e questionar as leituras ja realizadas em
compara¢cdo com as proximas leituras, sugerimos que o(a)
docente explore as atividades dispostas ao longo da unidade,

com foco as relagdes dialogicas estabelecidas com outros
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textos-enunciados de diferentes géneros discursivos (poema,
pintura e releitura).

A etapa intitulada “expansiao do horizonte de
expectativa”, quando os(as) discentes estdo aptos(as) a
buscarem por novos textos, consolidarem sua resposta ativa e
expandirem as suas consciéncias criticas, sugerimos que
eles(as) efetivem a produgao de um texto do género discursivo
comentario critico, género que sintetiza todas informacdes e
concepgOes debatidas ao longo da unidade acerca da
maternidade negra enquanto resisténcia ao embranquecimento
do povo brasileiro. No quadro 10, dispomos o conto eleito

como unidade de trabalho em sala de aula

Quadro 10- Conto “Olhos d’agua”

Olhos d’agua

Uma noite, ha anos, acordei bruscamente e uma
estranha pergunta explodiu de minha boca. De que cor
eram os olhos de minha mae? Atordoada, custei
reconhecer o quarto da nova casa em eu que estava
morando e ndo conseguia me lembrar de como havia
chegado até ali. E a insistente pergunta martelando,
martelando...

— Mae, qual ¢ a cor tao imida de seus olhos?

EVARISTO, Conceigdo. Olhos d" dgua. Rio de Janeiro: Pallas; Fundagdo
Biblioteca Nacional. 2014. . 39-42.
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Depois da leitura do conto, sugerimos a apresentacio
de uma pequena biografia da autora, Conceicao Evaristo, a
fim de que os(as) estudantes compreendam as
caracteristicas que marcam tanto a trajetoria de vida da
autora como as marcas estilisticas que compdem sua

escrita.

ETAPA |- APRESENTACAO DO CONTO “OLHOS D’AGUA”

A temadtica que permeia o conto “Olhos d’agua” diz
respeito a reafirmacdo da maternidade da mulher negra e de
sua ancestralidade passada ao longo de geragdes. Sugerimos
para apresentacdo do conto intitulado “Olhos d’agua”, de
Conceigdo Evaristo, aos(as) alunos(as), que o(a) docente
mostre para eles(as) a pintura 4 Redengdo de Cam, antes da
leitura do conto. Antes de introduzir o conto, ¢ importante
explicar um pouco sobre a autora, Conceicdo Evaristo,
comentar sobre a sua trajetoria, para que eles(as) se sintam
situados ao contexto de produ¢do do conto e a autoria. Depois,
que os(as) estudantes tiverem lido o conto, sugerimos que o(a)
docente dialogue com eles(as) sobre as tematicas do conto e da
pintura. O objetivo ¢ que os(as) alunos(as) consigam

estabelecer possiveis relagdes dialdgicas entre os dois
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enunciados, que podem ser mobilizadas durante a leitura de

ambos.

ETAPA Il - CONSTITUIGAO DA TEMATICA DO CONTO NA INTERAGAO E
A PARTIR DE RELAGGES DIALGGICAS

Nesta primeira parte, propiciamos a leitura do conto e
estabelecemos relagdes dialogicas entre o conto e os
conhecimentos prévios dos(as) estudantes; por isso, optamos
por abordar enunciados centrados no conto, a fim de que os(as)
estudantes consigam mobilizar os seus conhecimentos de
mundo para realizarem as andlises necessarias para
responderem as atividades propostas no didlogo. Dessa forma,
espera-se que eles(as) compreendam a tematica do conto € os
posicionamentos axiologicos/ideologicos a partir dos quais a
autora constrdi a narrativa. As primeiras questoes colocam em
foco o proprio conto e, posteriormente, relacdes dialogicas
serdo estabelecidas entre o conto € 0 poema “Tem gente com

fome”, a pintura 4 redengdo de Cam e a sua releitura.

1. Quais sdo as personagens do conto? Qual ¢ a relagao
entre elas?

2. Qual acontecimento faz com que a protagonista
rememore as recordagdes de infancia e a cor dos olhos

de sua mae?

225



10.

11

Como a infancia da protagonista ¢ descrita ao longo do
conto?

A escritora Conceicao Evaristo, geralmente, utiliza em
suas obras o recurso narrativo chamado
“escrevivéncias”, ou seja, o que ela mesma caracteriza
como uma mistura de escrita, vivéncias ¢ ficgao.
Diante disso, de que forma o conto “Olhos d’agua” se
relaciona com essa forma especial de autoria, isto €, em
que momentos podemos identificar as experiéncias
vividas pela autora na narrativa? Explique.

Como ¢ descrito o espaco onde a historia acontece?
Qual ¢ o desfecho do conto “Olhos d’agua?

O que a metafora dos Olhos d’agua representa no
conto?

Quais elementos remetem a ancestralidade da
protagonista?

Qual ¢ a tematica central do conto?

Qual posicionamento sobre a tematica ¢ defendido no

conto?

. Por que este conto ¢ importante para refletirmos sobre

a sociedade e sobre o respeito as pessoas negras?
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ETAPA Ill - RELAGOES DIALOGICAS COM OUTROS ENUNCIADOS

O(a) professor(a) apresenta a proposta de leitura de um

poema, para estabelecimento de relagdes dialdgicas:

Agora vamos ler o poema Tem gente com fome (1961),
de Solano Trindade e responder as questdes a seguir:
Tem gente com fome33

Trem sujo da Leopoldina
correndo, correndo
parece dizer...

(Trindade, 1961, p. 45)

Depois da leitura do poema, apresenta-se uma breve
biografia do autor:

Solano Trindade: Um poeta de coragem

O poeta negro Francisco Solano Trindade nasceu em
Recife em 1908 e faleceu no Rio de Janeiro em 1974. Mais
conhecido como Solano Trindade, o poeta afrodescendente,
em 1950, criou o grupo teatral itinerante Teatro Popular

Brasileiro (TPB) formado por trabalhadores e operarios.

3 0O poema “Tem gente com forme”, de Solano Trindade, pode ser
encontrado na obra: TRINDADE, Solano. Cantares ao meu povo. Sao
Paulo: Brasiliense, 1981.
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Solano Trindade foi preso e perseguido em 1944 por causa do
seu poema intitulado “Tem gente com fome”, ja que a tematica
do poema falava de um problema grave da sociedade brasileira
da época: a fome, assunto que o governo ditatorial de Getalio
Vargas procurava velar. Principais obras: Poemas de uma Vida
Simples, 1944, Seis Tempos de Poesia, 1958 ¢ Cantares ao
meu Povo, 1961. Também trabalhou como ator e artista
plastico. Seus poemas discutiam as pautas do movimento
negro ¢ as problematicas sociais da época, tais como: a

identidade negra, a escravidao, a violéncia e questoes politicas.

Logo depois de apresentar a biografia do autor,
seguem-se perguntas norteadoras para reflexdes e
estabelecimento de relagdes dialogicas entre o poema e o conto

de Evaristo.

1. O que o poema de Solano Trindade, “Tem gente com
fome” esta problematizando?

2. Em um poema, as figuras de linguagem sdo recursos
que conferem expressividade e énfase ao discurso, para
além do sentido literal das palavras. Tendo isso em
vista, quais figuras de linguagem permitem que o ritmo
e a sonoridade do poema se assemelhem ao barulho de
um trem em movimento?

3. O que o eu-lirico tenta retratar nas trés primeiras
estrofes?
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Por que o eu-lirico utiliza a expressdao “trem sujo da
Leopoldina” ao se referir a passagem do trem pelas
estacoes?

No trecho: “Tantas caras tristes/querendo chegar em
algum destino/ em algum lugar”, o eu-lirico se refere a
qual destino que essas pessoas querem chegar?

Na ultima estrofe, o que sentidos podem ser atribuidos
a metafora do “freio autoritario”?

Em uma analise de obra literaria, é fundamental refletir
sobre o contexto historico-social de sua producao e o
modo como ela refrata esse contexto, conforme nos
ensina Antonio Candido (2019). O poema de Solano
Trindade foi publicado em 1961 e retrata uma realidade
social de fome e exclusdo social. Vocé acredita que,
apos cinco décadas, a exclusdo social ainda € um tema
atual? Explique.

Leia o fragmento a seguir do conto “Olhos d’agua e
responda as questdes a seguir:

“Era como se cozinhasse, ali, apenas 0 nosso
desesperado desejo de alimento. As labaredas,
sob a agua solitaria que fervia na panela cheia
de fome, pareciam debochar do vazio do nosso
estdmago, ignorando nossas bocas infantis em
que as linguas brincavam a salivar sonho de
comida. E era justamente nesses dias de parco
ou nenhum alimento que ela mais brincava com
as filhas” (p.16).
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a) E possivel estabelecer relagdes entre as situagdes
descritas no conto e o que ¢ denunciado no poema Tem
gente com fome? Quais sao elas?

b)

Quais relagdes podem ser estabelecidas sobre a forma
como fome ¢ denunciada ou tratada tanto no conto
como no poema? Justifique.

Leia o artigo 25 da Declaragao Universal dos Direitos
Humanos e depois responda a pergunta que sera feita:

Artigo 25

1.

Todo ser humano tem direito a um padrao de vida
capaz de assegurar a si e a sua familia satide, bem-
estar, inclusive alimentagdo, vestuario, habitagao,
cuidados médicos e o0s servicos sociais
indispensaveis e direito a seguranga em caso de
desemprego, doenga invalidez, viuvez, velhice ou
outros casos de perda dos meios de subsisténcia em
circunstancias fora de seu controle.

A maternidade e a infancia tém direito a cuidados
e assisténcia especiais. Todas as criangas, nascidas
dentro ou fora do matriménio, gozarao da mesma

prote¢do social.
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9) Como a tematica do conto “Olhos d’agua” pode ser
relacionada ao artigo 25 da declaracdo universal dos direitos

humanos?

ETAPA IV - AMPLIANDO REFLEXGES SOBRE A TEMATICA
DO CONTO A OBRA DE ARTE PINTURA

Para esta fase, buscamos a inser¢ao de novas questoes
para que os(as) alunos(as) sejam capazes de refletir acerca do
conto “Olhos d’4agua” e suas relagdes dialdgicas com o poema,
uma pintura e uma releitura dessa mesma obra, ja que retratam
posicionamentos axiologicos/ideologicos diferentes. O poema
“Tem gente como fome”, mesmo sendo produzido na década
de 1961, discute a fome como uma problematica recorrente na
sociedade brasileira, aspecto que continua a se fazer presente
no século XXI. Ja a pintura a Redengdo de Cam retrata um pais
que busca “apagar” suas origens escravocratas por meio da
miscigenacdo racial. Em contrapartida, a releitura dessa
mesma obra, produzida no século XXI, apresenta a forga e a
importancia da identidade afro-brasileira. Embora os textos
parecam diferentes, eles estabelecem relagdes dialdgicas com
0 conto evaristiano ¢ ajudam a expandir as reflexdes sobre
questdes sociais. Assim, o objetivo de mediar o
estabelecimento dessas relagdes dialogicas € possibilitar que

os(as) estudantes reflitam criticamente sobre esses aspectos
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que estdo presentes nos textos e que constituem convergéncia
de sentidos.
Apresenta-se aos alunos e alunas a pintura 4 Redengdo

de Cam, de Modesto Brocos (1895)%, para andlise:

A pintura intitulada a Redeng¢do de Cam, de Modesto
Brocos, foi produzida em 1895. Essa pintura retrata a tentativa
de consolidagdo de um projeto de “branqueamento” da
populacdao brasileira, logo apdés ao final do periodo
escravocrata no pais. Tal projeto consistiu em apoiar a vinda
de imigrantes europeus para comporem a mao de obra
nacional, além da miscigenag¢ao racial por meio do casamento
entre pessoas negras e brancas, ja que nesta época, depois da
abolicdo, havia muitas pessoas negras. O mito de Cam ¢
originario dos textos biblicos, ao se referir ao filho de No¢, que
ao envergonhar seu pai foi obrigado a se tornar um escravo,
um individuo que sempre buscava por reden¢cdo. Modesto
Brocos foi um importante pintor de origem espanhola radicado

no Brasil.

3 Obra disponivel em : < https://www.edusp.com.br/mais/a-tela-a-
redencao-de-cam-e-a-tese-do-branqueamento-no-brasil/> Acesso em: 30
nov. 2023.
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Imagem 7- A Reden¢do de Cam (1895), de Modesto Brocos

Fonte: EDUSP, 2018

O(a) professor(a) instiga os(as) alunos(as) a refletirem
sobre as relagdes sociais representadas na pintura, sobre a cena
da vida cotidiana recortada. Posteriormente, apresenta o artigo
4 da Declara¢do universal dos direitos humanos e pergunta
quais relacdes podem ser estabelecidas entre a obra A

Redencgao de Cam e o artigo 4:
Artigo 4 - Ninguém serd mantido em escravidao ou

servidao; a escraviddo e o trafico de escravos serdo proibidos

em todas as suas formas (ONU, 1948).
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Depois explica que apresentara a Releitura da obra A
Redencio de Cam*’, de Mariana Sguilla (Século XXI), para
comparacao.

A tela intitulada releitura da obra A Redencdo de
Cam?!, da artista plastica e pintora negra, Mariana Squilla (séc.
XXI), faz parte de um projeto “Descolonizando Pensamentos”
pelo instituto SESC de Sao Paulo, que tem como objetivo criar
uma valorizagdo e construcao de identidades de pessoas negras
a partir das obras de arte. Mariana Squilla, comumente, produz
pinturas que retratam questdes identitarias que envolvem
pessoas negras. Na releitura de Squilla, a mulher, a crianga e o
homem, que estdo sentados, também sao negros.

Depois de comparar as duas imagens, A Redencdo de
Cam, de Brocos e sua releitura por Mariana Sguilla, o(a)

professor(a) encaminha questionamentos, para que os(as)

40 Pela legisla¢do brasileira e pela maior parte da legislagdo internacional
(incluindo a Lei de Direitos Autorais do Brasil), uma obra de arte entra em
Dominio Publico 70 anos apos a morte do autor. a pintura A Redengdo de
Cam esta em Dominio Publico desde 1° de janeiro de 2007, o que significa
que o direito patrimonial da obra original expirou e ela pode ser usada
livremente.

4 Por questdo de direitos autorais, ndo podemos reproduzir neste livro a
releitura da “Redencdo de Cam”, pintada por Mariana Squilla. A imagem
pode ser acessada pelo professor no sitio do SESC Sao Paulo no seguinte
endereco: https://www.sescsp.org.br/editorial/descolonizando-o-
pensamento-releitura-de-arte/ e pode ser utilizada para fins didaticos, desde
que seja devidamente referenciada, com créditos ao museu do SESC Sao
Paulo.
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alunos(as) discutem em grupos e depois socializem suas

respostas a sala:

1.

As releituras artisticas, cada vez mais comuns na época
contemporanea, sao importantes, visto que
proporcionam um didlogo cultural com outras épocas
ao trazer uma perspectiva diferente de interpretacao de
obras de séculos passados. Desse modo, a releitura
permite uma abordagem reflexiva acerca do contexto
original e contribui para a atualizacdo artistica.

Levando isso em consideracdo, analise as duas pinturas

e responda:
a. Quais sao as semelhangas entre as duas obras?
b. Os personagens retratados nas duas obras sao os

mesmos? Existe alguma diferenca entre eles?

C. As obras artisticas como, por exemplo,
pinturas, gravuras e esculturas retratam situagdes,
sujeitos ou objetos que, geralmente, estdo interligados
ao seu contexto de produgdo. O que a obra a Redeng¢do
de Cam, de Modesto Brocos, procura retratar sobre a

sociedade brasileira?

Na sua opinido, por que na releitura da obra a Redengdo

de Cam, de Mariana Squilla, as personagens sao
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retratadas como pessoas negras? Qual a relevancia

dessa representatividade nos dias atuais?

3. No conto Olhos d’dagua, de Conceigao Evaristo a figura
maternal se faz presente, além disso a ancestralidade e
a resisténcia da identidade negra também sdo aspectos
que permeiam a narrativa, isto por meio das tradi¢des
e relacdo entre as trés geragdes de mulheres. Qual das
pinturas mais se relaciona com o conto evaristiano? Por

que?

ETAPA V - PRODUGAD TEXTUAL COMO ATO RESPONSAVEL

Propomos a elaboragdo de um texto-enunciado do
género comentario critico, porque a partir dele € possivel
realizar uma sintese de todos os textos lidos e ao final tecer um
comentario acerca das temadticas abordadas em cada
enunciado, o que permite que os(as) estudantes construam

argumentos e opinides consistentes sobre o tema.
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Quadro 11-Roteiro para escrita do comentério critico

CHEGOU A HORA DE
“ESCREVIVERMOS?”

Um comentério critico ¢ um texto académico
composto por: um resumo do conteudo de texto(s) e sua
posterior avaliacdo. Antes de escrever um comentario
critico, € importante retomar o conteudo, o(s) texto(s)
analisado(s) e o material de apoio (caso for necessario),
e separar aquilo que se considera relevante. Em seguida,
identificam-se pontos centrais e possiveis argumentos,
para entdo se iniciar a andlise. A estrutura de um
comentario critico contém: introdu¢do, resumo do
contetido(textos), avaliagdo e conclusdo. Pode-se usar a
1? pessoa singular.

Segundo Rodrigues (2015), o comentéario critico nao
pode ser superficial, nem elaborado com base em
“achismos”, mas ter uma exposi¢ao de pontos presentes
na obra analisada e que levem o(a) leitor(a) a reflexdes.
Acerca da importancia do género comentario critico na
atualidade, a autora pondera que, no contexto da
argumentacdo, o género comentario “estd ganhando
cada vez mais espago no meio digital, principalmente
nas redes sociais, € o Facebook ¢ o exemplo mais
conhecido e utilizado por todos” (Rodrigues, 2015, p.
34).
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TEMA: AS REPRESENTACOES DA MATERNIDADE
NEGRA COMO FORMA DE RESISTENCIA AS TESES
DE EMBRANQUECIMENTO.

O comentério critico deve contemplar apreciacdes
sobre o conto “Olhos d’agua”, de Conceicao Evaristo, a
pintura e releitura da obra a Redeng¢do de Cam. E, lembre-se:

o texto ndo tem divisdes em topicos.

1. Introducao:

Apresentacdo do contexto geral do conto, do poema e da
pintura.

Identificag¢do dos(as) autores(as) em questao.

Declaracdo do objetivo do comentario critico: analisar como
os textos abordam a figura da maternidade negra e as teses de
embranquecimento.

2. Contextualizacao das obras:

Breve resumo de cada obra, incluindo titulo, autor.

3. Temas e Mensagens:

Identificar os temas relacionados a maternidade negra
explorados nos textos (exemplo: dificuldades financeiras,
fome, resisténcia, ancestralidade, construcao de identidade
etc.). Analisar como a temadtica ¢ abordada em cada texto, e
como os textos se relacionam.

4. Comparacgao entre as obras:
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Estabelecer comparagdes entre as obras em relacao a
abordagem da condicdo feminina.

5. Analise Critica:

Expressar opinides sobre a tematica que perpassa as obras
analisadas. Refletir sobre a relevancia e atualidade dos
valores compartilhados nas obras.

6. Conclusao: retomada da introdugdo e opinido sobre as

obras.

4.5 Unidade IV - rapidez e meritocracia: a mulher negra no
mercado de trabalho

Para esta unidade didatica, sugerimos como primeira
etapa, a fase de “delimitacao do horizonte de expectativa”, ou
seja, quando o(a) professor(a) busca mecanismos para explorar
e conhecer as obras, textos e leituras que os(as) estudantes
possuem sobre a tematica. Antes do trabalho com o conto “O
cooper da Cida”, o(a) docente realiza uma sondagem com
os(as) estudantes, por meio de uma roda de conversa ou
brainstorms acerca do tema central do conto, isto é, a
velocidade da vida contemporanea e como essas exigéncias
decorrem com maior rigor sobre as mulheres negras. Apos
feito o levantamento do que os(as) estudantes conhecem sobre
esse tema, a(o) professor(a) discute com eles(as) os principais
pontos que surgiram no didlogo, acolhe suas vozes, ensaia uma
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breve discussdo sobre o conceito de liquidez*’ na atualidade e
como isso implica na ascensdo profissional de determinados
grupos sociais, realizando o “atendimento do horizonte de
expectativa” de leitura dos(as) alunos(as), quando eles(as) sao
incentivados(as) a lerem ou a discutirem sobre temas com 0s
quais ja estdo familiarizados.

Uma possibilidade de “ruptura do horizonte de
expectativa”, seria a comparagao intersemidtica entre o conto
e a pintura A persisténcia da memoria (1931), de Salvador
Dali, a fim de que eles(as) compreendam como cada texto tem
uma tematica diferente, pois enquanto o conto refor¢a a
rapidez da vida moderna, a pintura rompe com essa
perspectiva, ao propor um olhar surrealista das dimensdes
temporais e espaciais. Ao considerarmos que a intersemiose
consiste na interacdo entre diferentes sistemas de signos
verbais e ndo-verbais, acreditamos que, na educagdo basica, o
trabalho pedagdgico com diferentes expressoes artisticas €
essencial para a compreensao multidimensional da linguagem.
Assim, ao explorar a interconexdo entre pintura e literatura,

almejamos desenvolver nos(as) discentes a sensibilidade

42 A liquidez, abordada por Bauman ao longo de sua obra — como no livro
Identidade: entrevista a Benedetto Vecchi (2005) —, ¢ uma metafora para
a fluidez e instabilidade da vida contemporanea, marcada por relagdes,
instituicdes e identidades frageis, mutaveis e descartaveis, tracos
caracteristicos da chamada “modernidade liquida”, em contraste com a
solidez das estruturas sociais do passado.
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estética, a criatividade e a anélise critica das obras, propiciando
uma visdo mais ampla das diversas linguagens artisticas.

Ja a respeito da fase denominada “questionamento do
horizonte de expectativa”, momento em que os(as) alunos(as)
sdo capazes de indagar e questionar as leituras ja realizadas em
comparagdo com as proximas leituras, sugerimos que o(a)
docente explore as atividades dispostas ao longo da unidade e
as relacdes dialdgicas com outros enunciados de diferentes
géneros discursivos (charge e pintura).

Na etapa intitulada “expansdo do horizonte de
expectativa”, quando eles(as) estao aptos(as) a buscarem por
novos textos, consolidarem suas avaliagcdes e expandirem as
suas consciéncias criticas, sugerimos que eles(as) produzam
um texto do género artigo de opinido, pois se trata de um
género que possibilita que os(as) educandos(as) expressem as
suas opinides acerca de determinada tematica, com
argumentos solidos e exercam sua autoria com a presenga
estilistica das marcas do eu. No quadro 11, dispomos o conto

eleito como unidade de trabalho em sala de aula.
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Quadro 12- Conto “O cooper de Cida”

O Cooper de Cida

O sol vinha nascendo molhado na praia de
Copacabana. A indecisao do tempo, a manha
vagabunda nos olhos sonolentos dos moradores de rua,
o trabalho inconsequente das ondas em seu fazer e
desfazer, tudo isto comprometia o cooper de Cida...

Depois da leitura do conto, sugerimos a apresentacao
de uma pequena biografia da autora, Concei¢ao Evaristo, a fim
de que os(as) estudantes compreendam as caracteristicas que
marcam tanto a trajetéria de vida da autora como as marcas

estilisticas que compdem sua escrita, conforme ja dispomos.

ETAPA | - APRESENTAGAO DO CONTO “O COOPER DE CIDA”

2

A tematica que constitui o conto “O cooper de Cida
diz respeito a rapidez da vida contemporanea, sobretudo, para
mulheres negras no que se refere ao dificil processo de
ascensao profissional e social. Depois, que os(as) estudantes
tiverem lido o conto, sugerimos que o(a) docente converse

com eles(as) sobre a tematica do conto.

242



ETAPA Il - CONSTITUIGAO DA TEMATICA DO CONTO NA INTERAGAO E
A PARTIR DE RELAGOES DIALOGICAS

Nesta primeira parte, buscamos estabelecer conexdes
entre o conto e as relagdes dialogicas que podem ser
estabelecidas a partir dos conhecimentos prévios ou de mundo
dos (das) estudantes. Dessa forma, espera-se que eles(as)
compreendam a tematica do conto e os posicionamentos
axiologicos/ideoldgicos a partir dos quais a autora constroi a

narrativa.

1. Quem ¢ a personagem principal do conto? Quais as
caracteristicas fisicas e psicologicas da protagonista?

2. Como o cenario onde se passa a historia € descrito pela
narradora?

3. Qual ¢ o significado da palavra “cooper” e por que ela
¢ utilizada no conto?

4. Como o tempo € representado no conto “O Cooper da
Cida?

5. Conceicao Evaristo ¢ uma renomada autora da
literatura afro-brasileira. Geralmente, em suas
producdes, a escritora aborda a trajetoria de
personagens negras, o que ela denomina de

“escrevivéncias”. Dessa forma, mesmo ndo estando

243



explicito que a personagem Cida ¢ uma mulher negra,
podemos inferir que a realidade vivenciada pela
personagem, comumente, recai com maior rigor sobre
as pessoas negras em nossa sociedade. Com base
nessas informagdes, responda:

a) Na sua opinido por que Cida optava por estudar em
cursos rapidos € ndo em uma instituigdo de ensino
superior?

b) Vocé ja ouviu falar sobre as cotas raciais nas
universidades publicas para pessoas negras ¢
indigenas? Como elas podem mudar a trajetoria dessas
pessoas?

6. O que acontece no final do conto com a Cida?

7. Outra marca da escritora Conceigao Evaristo é o uso da
linguagem poética e do lirismo em seus contos.

Observe o trecho a seguir e responda:

“Andavam, falavam e viviam de-va-gar-zi-nho. A vida era de
uma lerdeza tal, que algumas mulheres se esqueciam de parir
seus rebentos. A barriga crescia até os onze meses. As
criangas nasciam moles, desesperadamente calmas e

adiavam indefinidamente o exercicio de crescer”

(p.66).
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a) Por que a palavra “de-va-gar-zi-nho” estd no
diminutivo e grafada com hifens? Quais os efeitos
desse recurso?

b) Quais figuras de linguagem estdo presentes nesse

trecho do conto?

ETAPA Ill - RELAGOES DIALOGICAS COM OUTROS ENUNCIADOS

O(a) professor(a) apresenta aos(as) estudantes a
proposta de leitura e discussdo de uma charge, explicando que
ela estabelece alguma aproximagdo de sentido com o conto
lido na unidade. Também serd considerado um excerto de
reportagem, cuja tematica se relaciona com o conto “O Cooper

da Cida™:

Agora vamos ler uma charge sobre futebol, intitulada
"I want the number 10 team jersey. Neymar's? No, Marta's").
A referida charge foi produzida (Eu quero a camisa 10. Do
Neymar? Nao, da Marta pelo cartunista Junido no ano de 2016

e publicada pela revista BBC News.
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Imagem 9- Charge “I want the number 10 team jersey.

Neymar's? No, Marta’s”

JuNo,

zveirafe.cc

Fonte: Brazil football stars Neymar and Marta in 'battle of the jerseys' -

BBC News.

1. Quem sdo Neymar e Marta? E por que o vendedor
esperava que a crianga fosse querer a camisa de
Neymar?

2. Por que a palavra “Craque” aparece em destaque
no topo da charge?

3. Na texto verbo-visual da charge, temos uma
crianca negra, acompanhada do pai, comprando
uma camisa da sele¢@o brasileira numa banca. A

crianca diz: “eu quero a camisa 10”. O vendedor
246


https://www.bbc.com/news/magazine-37044359
https://www.bbc.com/news/magazine-37044359

pergunta: “do Neymar”? E a crianga responde:
“Nao. Da Marta”. Diante disso, responda: Qual é a
ironia presente na charge?

Quais semelhancas podemos estabelecer entre as
personagens femininas do conto “Cooper da Cida”
e a jogadora Marta, citada na charge?

Qual ¢ a critica social feita na charge?

A seguir, vocé lera o excerto de uma reportagem
publicada pelo site Agéncia Brasil, no ano de 2023.
Os dados informados foram coletados pelo
Departamento Intersindical de Estatistica e Estudos
Socioecondmicos (Dieese); assim, os dados
apontam para a desigualdade racial e de género no

mercado de trabalho brasileiro.

247



Quadro 13 — Dados sobre o mercado de trabalho
feminino negro no Brasil

Mercado de trabalho reproduz
desigualdade racial, aponta Dieese*

O mercado de trabalho ainda ¢ espaco de
reproducdo da desigualdade racial, ndo apenas a
inser¢do, mas as possibilidades de ascensdo sdo
desiguais para a populacdo negra. A analise ¢ do
Departamento Intersindical de Estatistica e Estudos
Socioecondmicos (Dieese), entidade criada e mantida
pelo movimento sindical brasileiro. Dados compilados
pela entidade revelam que a taxa de desocupagdo dos
negros ¢ sistematicamente maior do que dos demais
trabalhadores. Apesar de representar 56,1% da
populagdo em idade de trabalhar, os negros
correspondem a mais da metade dos desocupados
(65,1%). A analise foi feita com base nos dados do 2°
trimestre de 2023, da Pesquisa Nacional por Amostra de
Domicilios Continua (Pnad Continua), do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE). A taxa de
desocupagdo dos negros ¢ de 9,5%, sendo 3,2 pontos
percentuais acima da taxa dos nao negros. No caso das
mulheres negras, que acumulam as desigualdades de raca
e de género, a taxa estava em 11,7%. O Dieese apontou
que a insercdo das mulheres negras no mercado de
trabalho é mais dificil, mesmo no contexto atual de
melhora da atividade econdmica.

43 Agéncia Brasil é licenciada sob a Creative Commons Atribui¢do 3.0
Brasil (CC BY 3.0 BR). Isso significa que ha permissdo para compartilhar,
copiar, distribuir e transmitir o conteudo. O crédito obrigatorio e adequado
a Agéncia Brasil deve ser dado em qualquer citagdo ou uso.
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Fonte:https://agenciabrasil.ebc.com.br/economia/noticia/2023-

11/mercado-de-trabalho-reproduz-desigualdade-racial-aponta-

dieese. Acesso em: 30 nov. 2023.

a) O que os dados divulgados no texto apontam em
relacdo a insercdo das mulheres negras no mercado de
trabalho?

b) Na sua opinido, por que essa situacao ocorre?

¢) Em que medida os dados informados na reportagem

podem ser relacionados ao conto “Cooper de Cida”?

ETAPA IV - AMPLIANDO REFLEXGES SOBRE A TEMATICA DO CONTO
COM A CARTA DOS DIREITOS HUMANOS

O(a) professor(a) convida os(as) alunos(as) a lerem
alguns artigos da Declaragdo Universal dos Direitos Humanos.
Depois os(as) convida a estabelecer relagdes entre esses

artigos e a tematica do conto:

1. Unam-se em grupos de 4 ou 5 alunos(as), leiam os
artigos 23, 26 e 27da Declaragdo Universal dos
Direitos Humanos e argumente como cada artigo pode

ser relacionado a tematica do conto “O cooper de Cida”
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Artigo 23

1. Todo ser humano tem direito ao trabalho, a livre
escolha de emprego, a condi¢des justas e favoraveis de
trabalho e a protecdo contra o desemprego.

2. Todo ser humano, sem qualquer distingdo, tem
direito a igual remunerag¢ao por igual trabalho.

3. Todo ser humano que trabalha tem direito a uma
remunerac¢ao justa e satisfatoria que lhe assegure, assim como
a sua familia, uma existéncia compativel com a dignidade
humana e a que se acrescentardo, se necessario, outros meios
de protecao social.

Artigo 26

1. Todo ser humano tem direito a instru¢do. A

instrugdo sera gratuita, pelo menos nos graus
elementares e fundamentais. A instrucao elementar
sera obrigatoria. A instru¢do técnico-profissional
sera acessivel a todos, bem como a instrugdo

superior, esta baseada no mérito.

Artigo 27

1. Todo ser humano tem o direito de participar
livremente da vida cultural da comunidade, de fruir
as artes e de participar do progresso cientifico e de

seus beneficios.
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ETAPAV - PRODUGAO TEXTUAL COMO ATO RESPONSAVEL

Agora que vocé ja leu o conto “O cooper da Cida” e os
demais textos que integram a unidade, vamos produzir um
artigo de opinido. O artigo de opinido ¢ um género discursivo
jornalistico, dissertativo-argumentativo em que o(a) autor(a)
(que pode ser um(a) jornalista, um(a) especialista, um(a)
pesquisador(a), uma figura publica, um(a) aluno(a)) expde seu
ponto de vista, argumentos e interpretacdes sobre um tema
relevante ou polémico da atualidade. De acordo com Boff,
Koche e Marinello (2009, p. 3), o género artigo de opinido
“geralmente, discute um tema atual de ordem social,
econdmica, politica ou cultural, relevante para os leitores”.

As principais caracteristicas de um artigo de opinido
sdo:

a) Subjetividade: o(a) autor(a) expressa sua visao pessoal
sobre os fatos, utilizando uma linguagem persuasiva.
Marcas de subjetividade, como “eu”, “em minha
opinido” podem estar presentes no estilo verbal deste
género.

b) Argumentacdo: o(a) autor(a) deve apresentar uma tese
na introducdo (seu ponto de vista) e depois
desenvolver, no corpo do texto, e argumentos solidos,
baseados em dados, exemplos, analogias, citagdes de
autoridade ou raciocinio logico.
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c) Identificacdo do(a) Autor(a): ¢ um texto assinado e,
frequentemente, o(a) autor(a) ¢ apresentado(a) com sua
qualificacdo profissional, ou papel social.

d) Veiculagdo: o artigo de opinido costuma ser publicado
em jornais, revistas, portais de noticia ou blogs de

grande circulacdo, geralmente em se¢ao ou coluna fixa.

ROTEIRO DE PRODUCAO

No artigo de opinido, vocé deverd demarcar seu
posicionamento sobre a afirmagdo: Mulheres negras precisam
se esforcar mais para conseguir cargos de prestigio.

O conto, a charge e a reportagem podem servir como
textos de apoio para sua argumentagao.

Para a elaboracgdo, siga o roteiro abaixo:

e Introdugdo: apresente e contextualize o tema do
artigo de opinido.

e Desenvolvimento: construa argumentos solidos
sobre o tema, use citagdes e fatos para defender
ou ndo o assunto em destaque.

e Conclusao: Finalize o seu texto resumindo os
principais argumentos que usou durante o

desenvolvimento para sustentar a sua opinido.
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4.6 Palavras finais sobre as unidades propostas

As unidades foram estruturadas com base em tematicas
que refletem problematicas centrais da sociedade brasileira
contemporanea, como o racismo estrutural e o machismo, que
impactam diretamente a dignidade e os direitos das populacdes
marginalizadas. Na selecdo dos textos literarios, os contos de
Conceicdo Evaristo se destacaram por sua poténcia em
evidenciar essas violéncias histdricas, especialmente contra
mulheres negras, ao mesmo tempo em que afirmam
resisténcias e identidades silenciadas.

Nesse contexto, ao elaborar as atividades dialogicas,
além de promover articulagdes com materialidades literarias,
artisticas e da midia, optou-se por estabelecer conexdes entre
as narrativas e trechos da Declara¢do Universal dos Direitos
Humanos (DUDH), promulgada pela ONU em 1948. A
escolha desse documento se justifica por sua relevancia como
marco internacional na defesa da dignidade da pessoa humana,
ao estabelecer principios fundamentais como o direito a vida,
a liberdade, a igualdade e a ndo discriminacao.

Ao relacionar os contos evaristianos com os artigos da
DUDH, busca-se evidenciar como as violagdes descritas na
literatura ndo sdo apenas experiéncias individuais, mas
ferimentos a direitos universais. Essa articulagdo permite uma
leitura critica das desigualdades sociais € uma reflexdo sobre a
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urgéncia da efetivagdo dos direitos humanos no cotidiano
brasileiro.

Naunidade /7 — Racismo: uma faca-laser que corta até
a vida —, buscamos abordar a figura da mulher negra enquanto
empregada doméstica e mae, além da violéncia urbana. O
conto “Maria” dialoga com as relagdes entre o esteredtipo da
empregada negra e a patroa. Optamos por trabalhar com uma
charge que explora esse elo empregaticio € uma resenha do
filme Historias Cruzadas (2011), ja que discute o papel social
das empregadas domésticas no lar de patroas brancas norte-
americanas.

Em relagdo a unidade I/ — Maternidade negra: uma
construcdo identitdria de resisténcia contra a tentativa de
embranquecimento —, trabalhamos com a tematica da
ancestralidade negra e a transmissdo cultural entre geragoes.
Diante disso, estabelecemos relagdes dialdgicas com a pintura
a Redengdo de Cam, de Brocos e sua releitura, de Sguilla e o
poema “Tem gente com fome”, de Solano Trindade. Enquanto
a tela discute a tentativa de embranquecimento da populagao
brasileira a partir do casamento com pessoas brancas, bem
como o papel de subserviéncia da mulher negra, o poema faz
mencao a pobreza e aos desafios enfrentados pelas pessoas das

grandes periferias.

254



A ultima produgdo refere-se a unidade /V — Rapidez e
meritocracia: a figura da mulher negra no mercado de
trabalho —, na qual abordamos para além do conto, uma charge
que realiza uma critica ao mercado de trabalho e a
desvalorizagdo  das  mulheres. Para  complementar,
selecionamos um excerto de uma reportagem que expde os
dados de uma pesquisa do Departamento Intersindical de
Estatistica e Estudos Socioecondmico (DIEESE), que
evidencia a desigualdade salarial nos cargos ocupados por
mulheres. A unidade problematiza como as mulheres sdo
submetidas a jornadas exaustivas para atender a suas multiplas
obrigagdes, o que faz com que o tempo deixe de ser vivido
plenamente, tornando-se um elemento de pressao constante.

Desse modo, as quatro unidades elaboradas buscam
ndo apenas promover o desenvolvimento da leitura critica por
meio dos contos evaristianos, mas também proporcionar uma
abordagem interdisciplinar e dialdgica e sensivel as questdes
sociais urgentes que atravessam a realidade brasileira no que
toca ao papel social da mulher negra e as vulnerabilidades as
quais estdo sujeitas. Ao articular literatura, artes visuais,
musica, noticia, charges e dados estatisticos, as propostas
visam fomentar reflexdes sobre racismo, machismo,

desigualdade e resisténcia, contribuindo para a formacdo de
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sujeitos mais conscientes e engajados com a transformagao

social.
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5
CONSIDERAGOES FINAIS
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A partir da Declaragio Universal dos Direitos
Humanos (DUDH), promulgada pela Organizac¢ao das Nagdes
Unidas (ONU), em 1948, muitos direitos foram assegurados
para populacdo mundial, porém tais direitos eram universais,
isto €, ndo discutiam a singularidade dos grupos sociais. Além
disso, a maioria dos direitos, comumente, ndo eram cumpridos
na pratica pelas nagdes. Nesse sentido, as mulheres negras se
constituiram como um grupo duplamente marginalizado, pois
sofrem com os entrecruzamentos de raga, género e classe
social. Frente a isso, nas décadas de 1960, movimentos que
lutavam pela singularidade e pluralismo dessas mulheres
foram fundamentais para a conquista de novos direitos
politicos, sociais e culturais.

Candau (2012) salienta que os Direitos Humanos
passaram por algumas reformulagdes e acréscimos, passando
a abranger diversos grupos sociais. No entanto, ela afirma que
nao se pode tornar os Direitos Humanos um termo engessado,
na medida em que existem momentos em que a
universalizacdo deles serd aplicavel para determinada
comunidade social, mas em outros, serd a diferenca que devera
ser considerada. Caudau (2012) chama atengao para o trabalho
acerca dos Direitos Humanos no ambiente escolar, ao passo
que este ¢ capaz de romper com os esteredtipos negativos a

respeito desse conceito e conscientizar os(as) estudantes
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acerca da importancia da consolidagdo de direitos que
asseguram a dignidade da pessoa humana.

No Brasil, o racismo esta arraigado a questoes
escravocratas e a aspectos da cultura de embranquecimento do
século XVIII. Nesse contexto, conforme salientam Silvio de
Almeida (2019) e Djamila Ribeiro (2018, 2019), entre
outros(as), o racismo estrutural ¢ uma problematica que atinge
toda a sociedade brasileira. Dessa forma, as praticas racistas e
discriminatorias dentro da escola t€m aumentado com o passar
dos anos. Em relagdo a essa problematica, algumas intelectuais
negras como bell hooks (2019) e Djamila Ribeiro (2019)
argumentam que ¢ dever de todo(a) professor(a) ser
comprometido(a) com uma educagdo antirracista ¢
antimachista. Ao longo de nossa pesquisa, buscamos
compreender, por meio da andlise dos contos evaristianos,
como a literatura pode ser considerada um direito de todos(as),
pois, tal qual afirma Candido (2011), a literatura nos humaniza
e nos possibilita enxergar o ciclo de oprimido e do opressor
que a pedagogia freiriana teoriza.

Compreendermos a literatura de autoria feminina negra
como um campo interdisciplinar, pois esta envolta em
interseccOes entre aspectos literarios, sociais e de
representacdo politica da luta contra o racismo e a submissao

da figura feminina. Buscamos nas primeiras se¢des abordar
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como uma educacdo literaria interdisciplinar, com base nos
Direitos Humanos e em praticas antirracistas e antimachistas,
caracteriza-se a partir do trabalho pedagogico e da utilizagao
do método recepcional (Bordini; Aguiar, 1993), ou seja, as
varias “fases” que compreendem o processo de recepcao de
uma obra por seus leitores. Da mesma forma, apresentamos o
conceito de relagdes dialogicas como uma alternativa para que
sua abordagem perpasse as praticas de leitura, promovendo
uma compreensao critica e ampliada de diversos temas e
subtemas abordados nos contos evaristianos.

Dessa forma, ao analisarmos a literatura negrofeminina
brasileira, observamos que se trata de uma literatura composta
pela subjetividade identitaria de mulheres negras. Desse modo,
por vezes, tal literatura se torna marginalizada ao ser
comparada com os canones literarios. De acordo com Oliveira
e Rodrigues (2020), essa literatura tem dificuldade em ser
recepcionada pelas grandes casas editoriais, ja que as editoras
argumentam que nao hd um vasto publico leitor. Por isso, a
maior parte das publicagbes da literatura de autoria
negrofeminina estd concentrada em pequenas editoras que
publicam a partir do financiamento das préprias autoras e
colaboradores(as), por exemplo, Malé, Nandyala, Mazza
Edicoes e Pallas Editora, entre outras. Nesse contexto, as

autoras que compdem a seara da literatura negrofeminina,
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comumente, publicam poemas, contos, narrativas curtas, pois
em virtude da falta de tempo, ambiente adequado para
escrever, necessidade de sustentar a familia, ja4 que muitas sdo
maes solo e chefes de familia, ndo conseguem se dedicar a
escrita de publicacdes extensas.

Nas escolas, a referida literatura ¢ pouco explorada,
visto que em que alguns livros didaticos ou professores(as) a
apresentam aos/as estudantes, de maneira bastante limitada e
pouco recorrente. Outro fator que contribui para nao
disseminag¢do da literatura negrofeminina ¢ a rejei¢ao por parte
de pessoas que desconhecem a relevancia dessa literatura no
espago escolar, enquanto um mecanismo de resisténcia e
valorizacao da cultura afrobrasileira, que faz parte do curriculo
escolar e estd assegurada por leis federais. Em funcao disso,
no quarto capitulo, buscamos produzir propostas didaticas que
tenham como foco a literatura de autoria feminina negra, por
meio de quatro contos do livro Olhos d’agua (2014), de
Conceig¢do Evaristo. Dada a breve caracterizagao da trajetoria
da escritora mineira apresentada em nossa obra, observamos
que Concei¢do Evaristo ¢ uma autora que compartilha, por
meio de seus escritos, suas “escrevivéncias”, ou seja, vivéncias
que a constituiram ao longo de suas experiéncias particulares
e coletivas, nas quais tece narrativas que mesclam o real e a

ficgao.
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A partir das propostas didaticas, apresentamos
possibilidades de didlogos, em forma de atividades para serem
implementadas em sala de aula, sobretudo, com alunos do 9°
ano, mas que também podem ser adaptadas para outras etapas
do Ensino Fundamental ou Médio. Na unidade I — “Infancias
negras perdidas: uma bala que nunca erra o alvo”, composta a
partir do conto “Zaita esqueceu de guardar os brinquedos”,
abordamos a violéncia contra criangas negras que ocorrem nas
grandes periferias. J4 a unidade II — “Racismo: uma faca-laser
que corta até a vida”, proposta a partir da leitura critica do
conto “Maria”, tracamos as relagdes dialdgicas entre a
violéncia urbana que atinge as mulheres negras e o trabalho
doméstico. Assim, na unidade III — “Maternidade negra: uma
construcdo identitaria de resisténcia contra a tentativa de
embranquecimento”, inserimos o conto “Olhos d’agua, em que
discutimos as representacdes da figura materna da mulher
negra. Por fim, na unidade IV — “Rapidez e meritocracia: a
figura da mulher negra no mercado de trabalho”, optamos pela
inser¢ao do conto “O Cooper de Cida”, em que abordamos a
rapidez da vida contemporanea e as relagdes de trabalho
perpassadas por questoes raciais e de género.

Cada unidade foi pensada a partir das relagdes dialdgicas
entre um conto evaristiano e outros géneros discursivos como,

por exemplo, poesias, cangdes, charges, noticias, resenhas,
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obras de arte e textos cientificos. Assim, por meio dos
pressupostos dialdgicos, interdisciplinares e intersemidticos,
observamos que as atividades, apesar de abordarem tematicas
diversas, convergem ao discutirem o racismo, intersec¢oes,
resisténcia do povo negro e opressao da figura feminina.

A partir do método recepcional, ao longo de suas cinco
etapas, elaboramos as atividades com objetivo de que, ao final
da ultima etapa, ocorra a “expansao do horizonte de
expectativa” e a ampliacdo da consciéncia socioideoldgica
dos(as) estudantes acerca do racismo estrutural e da relevancia
da literatura negrofeminina enquanto espaco de visibilidade
identitdria das mulheres negras. Desse modo, o estudo
(des)revela, a partir da analise dos contos e das propostas de
didlogos didaticos, que ¢ possivel trabalhar em sala de aula
com textos da literatura de autoria feminina brasileira de forma
interdisciplinar, analisando os aspectos literarios, historicos,
sociais e culturais que se fazem presentes nos demais campos
de conhecimento.

Portanto, essa obra reitera a necessidade de abordagens
interdisciplinares acerca do ensino de literatura
negrobrasileira, sobretudo, de autoria feminina nas instituicoes
escolares, posto que reforca as singularidades que essa
literatura possui e seu apagamento pela historiografia literaria

que se sucedeu por muitos séculos. Além disso, com o auxilio
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da interdisciplinaridade e das relagdes dialogicas, ¢ possivel
compreender a fun¢do social que caracteriza a literatura
negrofeminina, uma ficgdo que perpassa, por vezes, a
realidade. Desse modo, esperamos que essa obra possa
contribuir para a formag¢do de docentes da area de Lingua
Portuguesa e Literaturas e com docentes que ja atuam no
ensino fundamental II, pois os didlogos didaticos sao
organizados de modo a oferecer ao(a) educador(a) uma
metodologia de ensino aberta que promova a leitura literaria
critica e, consequentemente, a formacao de leitores(as), para a

emancipa¢ao humana.
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